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Vorwort

Das Schuljahr 2014/15 erscheint mir, wenn ich die
Ereignisse so Revue passieren lasse, im Riickblick als
ein Schuljahrderneuenldeenund Formateinder SMTT.

Besonders interessant - weil volliges Neuland fir uns -
waren in diesem Schuljahr sicherlich die ,Wissens-
tage”, bei denen wir dieses Jahr zum ersten Mal als
Partnerinstitut mehrere Schulklassen bei uns begriiBen
durften. Weiteres dazu konnen Sie dem Artikel von
Markus Nau entnehmen.

Ein ebenfalls véllig neues und ganz offensichtlich auch
ziemlich erfolgreiches Event war das ,1. Sindelfinger
Weihnachtssingen”, das sicherlich nicht das letzte sei-
ner Artbleiben wird! Naheres dazuim Artikel von Rainer
Raisch.

seit 1980

Franz Deutsch

71083 Herrenberg
Benzstr.12 stadthalle
T. 07032 - 54 52

info@ fd-musik.de
www.fd-musik.de

71065 Sindelfingen
Burghaldenstr. 23

nach Vereinbarung
T.: 07032 - 79 46 47

Eine auBergewdhnliche Erfahrung konnte auch unser
Pop-Ensemble ,,Four Fun” machen: Es durfte namlich
seine schonsten Titel in einem professionellen Tonstu-
dioin Stuttgartaufnehmen!Lesen Sie hierzu den Bericht
von Nico Hamann.

Wiederum eine Premiere in der SMTT war der Gitarren-
workshop ,.Improvisieren mit Skalen”, den ich angebo-
ten habe. Instrumental-Workshops - auBBer dem uber
lange Jahre beliebten und erfolgreichen Bandwork-
shop - hatten wir bislang so noch nicht angeboten, mehr
dazuin meinem Bericht.

Schon jetzt mochte ich auf einen weiteren geplanten
Workshop aufmerksam machen, namlich, den Gesangs-
workshop mit Philip Braun (von der Band Mutelights),
der Anfang nachsten Schuljahresvon unsin Kooperation
mit dem Jugendhaus Sud durchgefiihrt werden wird. Es
wird dabei in erster Linie um Songwriting gehen. Unter
dem Workshop-Motto ..Four Chords - One Song” soll un-
ter Verwendung einer einfachen aus vier Akkorden be-
stehenden Akkordverbindung ein eigener Song ent-
stehen. Nach Fertigstellung des Songs, soll dieser dann
an einem 2. Termin als Youtube-Video produziert
werden. Termine dafir sind: 31. 10. 2015 in der SMTT &
14.11. 2015 im SUD. Geplant ist, dass Philip Braun dann
im neuen Schuljahr bei uns als (weitere) Lehrkraft fir
Popgesang eine eigene Gesangsklasse aufbauen wird.
Der Workshop ist also quasi sein Einstand bei uns. Er
wird sich dann in erster Linie um den mannlichen Pop-
gesangsnachwuchs kiimmern.

Als Neuzugang darf ich auBerdem in unserem Kollegi-
um Marie-Luise Lutz (Popgesang) als Nachfolgerin von
Frau Weiss begrifBen. Ich hoffe, dass Frau Lutz sich
wohl fihlt bei uns und die Klasse von Frau Weiss erfolg-
reich weiter fiihren wird.

Ein weiteres Highlight war natiirlich die Jubilaumsgala
zum 25jahrigen Bestehen der STB-Big-Band, die sich
nicht lumpen lie3 und bei ihrem Jubildum mit den hoch-
karatigen Gastmusikern Rainer Tempel (Klavier], dem
frischgebackenen Echopreistrager aus Tlbingen, sowie
dem Saxophonisten Peter Lehel und dem Trompeter
Thomas Siffling so richtig ..in die Vollen” ging.

Und last not least: Ich freue mich, dass dieses Schuljahr
wieder einige Schiler der SMTT bei ., Jugend musiziert”
so erfolgreich abgeschnitten haben. Besonders hervor
zu heben sind hier, Emma Bako-Krutsch, Gitarre (Klas-
se: Barbara Grasle), die beim Landeswettbewerb mit 23
Punkten einen 1. Preis geholt hat und auch beim Bun-
deswettbewerb mit sehr gutem Erfolg teilgenommen
hat, sowie Rafael Barahona, Trompete (Klasse: Rainer
Raisch), der beim Landeswettbewerb mit 21 Punkten
einen 2. Preis erhalten hat.

lhr Wieland Harms




Das Trompeten-Ensemble
der SMTT

Weihnachtssingen 2014

Bereits nach der letzten Sudfrank-
reich-Konzertreise reifte in Rainer
Raisch der Gedanke, in Sindelfingen
ein Weihnachtssingen zu veran-
stalten. Im Oktober 2014 fand zu-
sammen mit den Eltern des Trompe-
ten-Ensembles ein erstes Zusam-
mentreffen mit Ideen zur Durch-
fuhrung statt. Nach Riicksprache mit
Markus Nau, dem Schulleiter der
SMTT, und der Zusage vom Sindel-
finger City-Marketing, die Reise (mit
Flyern und Plakaten) zu unterstitzen,
konnte mit der konkreten Umsetzung
begonnenwerden.

Die Koordination der Eltern-Mithilfe
tbernahmen freundlicherweise Heike
und Willy Stahl. Sie konnten sich bei
der Organisation und dem Verkaufvon
Kinderpunsch und Glihwein ganz auf
die Mithilfe vor allem von Silvia Kress,
Bettina und Pablo Barahona, Uschi
Kempff, Iris Bechinger-Koroll, Daniel
Korollund Corry Jakschik verlassen.
Im November wurden spezielle Ar-
rangements der Weihnachtslieder
zum Mitsingen geschrieben. AuBler-
demwurde das Trompeten-Ensemble
durch eine Rhythmusgruppe, beste-
hend aus Klavier, E-Bass und Schlag-
zeug erganzt, um so den traditionel-
len Weihnachtsliedern ein ,moder-
neres Gesicht” zu verleihen.

Trotz Ferien fanden am 21. und 22.
Dezember dann gemeinsame Proben
statt. Am 23. Dezember trafen sich die
Schiiler zum Aufbau von Anlage und
Licht und begannen anschlielend mit
dem Soundcheck. Den tollen "Live-

Ton" verdankten wir Ubrigens Uwe
Schuh von den Pirates-Studios aus
Gartringen. Danach fieberte man dem
Beginn um 17 Uhr entgegen: Wiirden
auch tatsachlich einen Tag vor Heilig-
abend, Leute zum gemeinsamen
Weihnachtslieder singen, kom-
men...und wenn jawie viele? Und wiir-
desichderganze Aufwand lohnen?
Doch tatsachlich: ab 16.50 Uhr strom-
ten die Sindelfinger aus allen Rich-
tungen und fullten den Wettbachplatz.
Viele bestimmt froh, dem vorweih-
nachtlichen Stress zu entkommen
und eine Stunde die schonsten Weih-
nachtslieder, begleitet von Trompe-
tenklangen, zu singen. Diese einmali-
ge Stimmung bei Kerzenschein ge-
nossen nicht nur die Uber 500 Gaste,
sondern auch alle Mitwirkenden.
Dennwann hat man als Schiiler schon
die Moglichkeit, vor so gro3em Publi-
kum zu musizieren? Schnell war man
sich deshalb auch einig, dieses Event
“Sindelfinger Weihnachtssingen™ am
23. Dezember 2015, also ein Jahr spa-
ter zuwiederholen.

Gerne konnen Sie sich auf
YouTube selbst einen Ein-
druck der schonen weihnacht-
lichen Stimmung machen:
Einfach ,1. Sindelfinger Weih-
nachtssingen” eingeben und
schon steht Weihnachten vor
der

Tdr...

Projekt 2015

Bereits im Dezember 2014 legten wir
die Musikrichtung fir eine neue CD
fest und so konnte sofort im An-
schluss mit der Bearbeitung und Auf-
nahme der Playbacks begonnen
werden. Speziell fir das Trompeten-
Ensemble arrangierte Film-Hits und
Eigenkompositionen werden seit Mai
im Tonstudio aufgenommen, um
diese dann live beim Trompetenfest
zu prasentieren.

Dieses findet am 19. Juli im Odeon der
SMTT statt.
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Die musikalischen Eltern-Kind-Gruppen fiir Kinder von 3 bis 24 Monaten

Eindricke aus unseren Musikstunden in Bildern und Worten!

"ty jo, jo, ey, jo, jou...”
Kleine und Grofle entdecken die
Trommeln: Spiiren das Fell, die Vibra-
tion, streicheln, klopfen, kratzen, tip-
pen, horen laut und leise, langsam
und schnell, kommen mit anderen in
Kontakt und fihren kleine Trommel-
gesprache.

In einer Regengeschichte nutzen wir
die Klangvielfalt der Trommeln, ihre
Dynamik von leise bis laut. Beim
Trommellied erfahren wir den gleich-
mafigen Puls der Musik.

“...der Friling tongt vor
wns'rer Tow.”

Zuerst entdecken und erfihlen wir die
Holzringe mit den bunten Bandern.
Wir lassen uns streicheln und kitzeln,
spiren den sanften Wind und hdren
ihr sanftes Rascheln und Rauschen,
wenn wir sie hin und her bewegen
oder kraftig schitteln.

Mit den Friihlingsbandern tanzen alle
gemeinsam einen Kreistanz, die Kin-
der ganz kuschelig und sicher auf Ma-
mas oder Papas Arm. Manchmal be-
gegnenwirunsinder

Mitte und sagen den anderen “Hallo”.
Dannwinken wir uns zu und gehen zu-
rick in den grof3en Kreis, aber bei der
Wiederholung, da sehen wir uns wie-
der ganz nah...! Hort ihr schon, wenn
sich der Anfang des Rondos wieder-
holt?

“Uns’re Rasseln konnen rasseln, rasseln,
ung’ re Rasseln konnen rasseln, oh wie schon!”

Mit den Rasseln konnen wir rasseln, klopfen, rollen, ganz still sein. Wir kdnnen
Tirme bauen und sie entdeckerfreudig wieder umwerfen, klappernd aus- und
einrdumen, den anderen zuschauen, Rasseln tauschen oder herschenken und
horchen.

“Ale wns’re Frosche hier amv grofien Teich...gebew jetzt

ein Froschkongert mal
lant und aunchy mal leis’...”

Auch Geschwister kommen uns
manchmal besuchen. Hier lassen wir
gemeinsam zum Froschlied die Holz-
frosche quaken. Wie klingt es, wenn
ich ihn klopfe, und wie, wenn ich ihm
langsam Uber den Riicken streichle?

“Heut ist einv Fest bei den

Froschenw o See: Ball und,

Kongert und einv grofles Diner. Bej Interesse und Fragen finden Sie
Quaks qwalo qualo quala” weitere Informationen im ausliegenden
Die Kinder werden auf den Beinen Flyer.

geschaukelt, zu den hohen Tonen Gerne diirfen Sie sich auch an das
hoch in die Luft gehoben und bei Sekretariat der SMTT oder (lber das
den tiefen Tonen sanft wieder Sekretariat direkt an die Lehrkraft Frau
Silke Lenssen-Weigold wenden!

hinunter gesetzt...noch mal!!!




Es gibt Situationen, in denen man als Pianist Riicksicht auf Nachbarn,
Mitbewohner und/oder Familienmitglieder nehmen muss.

Mit dem SH- oder SG2 Silent-System wird dies zum Kinderspiel.
Wenn man es aktiviert, verfligt man weiterhin iber das Spielgefiihl
eines hochwertigen Yamaha-Klaviers, allerdings steuert man einen
digitalen Yamaha-Konzertfliigelklang an, der nur tiber Kopfhérer zu
horen ist.



Mitte Februar diesen Jahres durften
wir, FourFun, als junge Band der
SMTT zwei Tage im professionellen
Tonstudio verbringen, um die drei
besten unserer Lieder aufzunehmen.
Diese tolle Erfahrung ist im Folgen-
den in Form eines Berichts geschil-
dert.

FourFun ist eine Akustik-Pop-Band,
die seit 2013 unter der Leitung von
Christoph Weigold aktuelle Popsongs
covert und nebenbei immer noch auf
der Suche nach einem vertretbaren
Bandnamen ist. Wir setzen uns zu-
sammen aus vier Schiilern der Musik-
schule, Angelina Jukic, der Sangerin,
Dominik Stiller am Klavier und Tim
Becker und mir, Nico Hamann, an der
Gitarre. Die kiinstlerische Leitung hat
Christoph Weigold, der uns seit Be-
ginn professionelle Anleitung zur Um-
setzungderTitel gibt.

Wahrend der letzten Jahre hatten wir,
deren Format und Musikrichtung
gliicklicherweise fir viele Anlasse
kompatibel ist, das Glick, bei vielen
Veranstaltungen auftreten zu dirfen,
was bei so jungen Bands sehr selten
ist. Obwohl wir bei diesen Auftritten
sehr wichtige Eindricke in Bezug auf
das Banddasein bekommen konnten,
war auch der zeitliche Aufwand fir je-
den dieser Auftritte nicht zu unter-
schatzen. Da es sich auch bei der Auf-
wandsentschadigung meistens um ei-
ne Tafel Schokolade oder dhnliches
handelte, hat sich die Schulleitung
grofiziigigerweise bereiterklart, uns
die finanziellen Mittel fir professio-
nelle Studioaufnahmen bereitzu-
stellen, woraufhin sich Christoph Wei-
gold sofort mit dem Tonstudio ,Venue
Studios” in Stuttgart in Verbindung
setzte, dessen Besitzer er von friithe-
rengemeinsamen Projekten kannte.
Unsere Entscheidung fiel bald, die
aufzunehmenden Songs betreffend
auf ,Give Me Love” von Ed Sheeran,
.Hey Brother” von Avicii und ,Set Fire
To The Rain” von Adele und nach
langer Terminfindung auf den 16. und
17.2.als Aufnahmetermine.

Am Morgen des Aufnahmetages, auf
den wir uns lange vorbereitet und ge-
freut hatten, trafen sich Tim, Dominik
undichmitChrisander

Musikschule, um bei ihm die Musik-
instrumente einzuladen und zusam-
men nach Stuttgart zu fahren. Unsere
Sangerin, Angelina, war am Vormittag
noch verhindert. Aus diesem Grund
war der Plan, zunachst eine rein
instrumentale , Pilot-Spur”aufzuneh-
men. Dabei werden alle Instrumente
einmal ohne Drang nach Perfektion
aufgenommen, da es lediglich darum
geht, eine Basis fur die richtigen Auf-
nahmen zu schaffen: Man weil} wie
lange der Titel geht und hat zusatzlich
zum Klick etwas, woran sich der Ein-
spielende beim Aufnehmen orientie-
ren kann. Von ihr ist auf der spateren
Aufnahme nichts zu horen.

Die "Venue Studios” befinden sich in
einem typischen Stuttgarter Altbau, in
einer umgebauten Wohnung und wird
geleitet von Thorsten Frank und sei-
ner Partnerin, die uns sofort sehr
herzlich willkommen hieBen. Beim
Eintreten kommt man in einen langen
Flur, der nach links in einer Kiichen-
zeile endet, wo flr uns zu unserer
groflen Freude Sufle Stiickchen und
Getranke bereitstanden. Im Flur steht
ein riesiges Regal mit jeglichen zur
Aufnahme notigen Utensilien, von
Instrumenten lber Boxen bis hin zu
Standern, Leuchten und so fort. In ei-
nem Nebenraum findet sich aufler-
dem das Biiro des Studios und der
hauseigenen Labels. Dieser Trakt
sollte der sein, in dem sich die jeweils
nicht Aufnehmenden aufhalten konn-
ten, insofern sie nichtim Regie-

raum sein wollten, umdie
Aufnahmen direkt

mit zu verfolgen.

Von der Mitte

des Flursaus

fihrteine

gefuhlt

einen

halben

Meter

dicke Tdur,

Uberderdas

klassische

Leuchtschild

mit der Auf-

schrift ,Recording”

hangt, in das Herzstiick

des Studios, den Aufnahmeraum.

Dieser durch die volumindse Schall-
dammung enge, wenn auch gemiitlich
anmutende Raum, der zu allen Seiten
mit dem Material ausgekleidet ist, das
man von Decken von Tiefgaragen
kennt, ist von gedimmten Decken-
leuchtern beleuchtet und gegen
auBere Lichteinwirkung abgeschot-
tet. Beim Anblick der sonstigen Ein-
richtung geht dem Musiker, der etwas
an der Historie des Jazz, Blues oder
Funk interessiert ist, das Herz auf: Es
finden sich unter anderem ein origi-
naler Fender-Gitarrenverstarker aus
den 1960ern und das legendare Fen-
der Rhodes E-Piano aus derselben
Zeit. Des Weiteren stehen hier ein Flu-
gel, jede Menge Mikros, Kopfhorer
und allerlei digitale Geratschaften.
Durch eine weitere Tur, die auB3er fur
Schall sicher auch fiir jegliche Art von
Geschossen undurchdringlich ware,
geht es in das Herz des Studios, den
Regieraum. Hier findet sich ein riesi-
ger Monitor mit angeschlossenem




Schaltpult, wo die Regler munter wie
von Geisterhand gesteuert in vorher
eingestellte Positionen springen. Mit
modernster Technik und sindhaft
teurer Hard- und Software wird hier
das im Nebenraum Aufgenommene
bearbeitet, abgemischt und ge-
speichert. An der Wand stehen im Re-
gal neben einigen weiteren Gitarren
zwei sehr hochwertige Taylor-Gitar-
ren, die uns Thorsten dankenswerter-
weise fur die Aufnahmen zur Verfi-
gung stellte.

Zunachst begannen wir wie geplant
mit der Aufnahme der Pilot-Spur. Ob-
wohl die Zusammensetzung eigent-
lich war wie immer und wir alle
gleichzeitig spielten, konnte man dies
nicht mit einer gewdhnlichen Band-
probe vergleichen. Allein das Metro-
nom, nach dem man sich nun zu rich-
ten hatte, welches sich etwa anhorte
wie wenn sich jemand mit einer Glas-
flasche neben das Ohr stellt und mit
dem Schraubschlissel darauf
schlagt, die Kopfhdrer an sich, sowie
das Wissen darum, dass jeder Ton,
der gespielt wird, aufgezeichnet wird
und spater wieder angehort wird,
macht es am Anfang schwer, sich zu
konzentrieren. Dennoch gewohnt
man sich mit der Zeit daran, wozu
sicher auch die lockere und lustige
Atmosphare und die schier unend-
liche Geduld und Gelassenheit des
Studiobesitzers Thorsten beitrugen.
Danach folgten die Aufnahmen der
einzelnen Instrumente an sich, be-
gonnen mit den Gitarren. Hier inten-
siviert sich das Gefuihl der Fremdheit:
Man befindet sich alleine in einem
absolut stillem Raum, per Kopfhorer
mit dem Nebenraum verbunden, es
gibt Mikrofone, die auf die Gitarre aus-
gerichtet sind, weshalb man zu grofle
Bewegungen und das Erzeugen von
noch so kleinen Gerauschen tunlichst
vermeiden sollte. Natirlich kommt
dazu das Bewusstsein, dass jeder Ak-
kord auch auf der endgiiltigen Version
zu horen sein wird, was die Sache
nicht einfacher macht. Trotzdem wa-
ren beide Gitarren Uberraschender-
weise schnell eingespielt, weshalb
sich Angelina, dieinzwischen dazu ge-
stofBen war, gleich mit dem Einsingen
der Hauptstimmen befassen konnte.
Wahrenddessen gingen Tim, Dominik
und ich zum nachsten Donerladen,
um dem Rest ein Mittagessen zu be-
schaffen. Danach folgte das gleiche

Prozedere fiir die beiden anderen Lie-
der, wodurch die Gitarren am zweiten
Tag schon nicht mehr bendtigt wur-
den. Der einzige, der ungliicklicher-
weise den gesamten ersten Tag unbe-
schaftigt blieb, war der Pianist, da
man es fur strategisch kliger gehal-
ten hatte, das Klavier erst ganz am
Ende aufzunehmen.

In den Pausen standen wir in der Ki-
che, tranken oder aflen etwas und
unterhielten uns Uber Gott und die
Welt oder beklagten uns Uber die
Strapazen der Abi-Lernerei, in der
sich Angelina und ich zu diesem Zeit-
punkt befanden. Einmal gingen wir
vor die Tir, um unsere eigene kleine
Jam-Session zu veranstalten.

Der zweite Tag war fir die meisten
Beteiligten erheblich kiirzer, da man
am Vormittag aufler dem Klavier nur
noch die fehlenden Gesangsstimmen
aufzunehmen hatte, was sich trotz al-
lem schwieriger gestaltete als zu-
nachst gedacht, dadiverse Ubergange
zwischen Zweit- und Drittstimmen
noch nicht so sauberwaren, wie wir es
uns vorgestellt hatten und es einiger

Wiederholungen der Aufnahmen be-
durfte, wobei ein weiteres Mal Thors-
tens bewundernswerte Geduld zu er-
wahnen ist. Am frihen Nachmittag
waren Gesang und Gitarre komplett
im Kasten, wahrend Dominik noch
nicht einen Ton fir die richtige Auf-
nahme hatte spielen dirfen. Zu allem
Ubel musste der Rest der Band sich,
nach einem mehr oder minder erfolg-
reichen Versuch, noch im Studio ein
Musikvideo zu ,Hey Brother” zu dre-
hen, gleich wider Willen nach Hause
verabschieden, da andere dringende
Aufgaben anstanden. Trotzdem wur-
de, wie uns berichtet wurde, auch das
Klavier in einem Durchgang ohne
Probleme aufgenommen, weshalb
sich Thorsten gleich ans Abmischen
machen konnte.

Im GroBlen und Ganzen kann man
sagen, dass wir wahrend diesen Ta-
gen eine riesige Menge an Spaf} hat-
ten und zusatzlich die Maglichkeit be-
kamen, komplett neue und fir ein
Musikerleben wichtige Erfahrungen
zu sammeln. All dies ware uns ver-
wehrt gewesen, hatten wir nicht
Christoph Weigold, der uns seit nun-
mehrzwei Jahren sehr kompetent be-
treut und jeden Montag sehr produk-
tive und vor allem lustige Bandproben
ermoglicht, und sich bei diesen Stu-
dioaufnahmen in hohem Mafe fiir uns
eingesetzt hat, die Abstimmung mit
der Schulleitung fiir das Arrangement
der Aufnahmen selber und die ge-
samte Vorarbeit betreffend.
Natdurlich gilt auch der Schulleitung
selbst ein grofler Dank, die uns die
nicht unerheblichen finanziellen Mit-
telfur die Miete des Studios zur Verfi-
gung gestellt hat und es uns damit
moglich gemacht hat, zwei so schone
und intensive Tage zuverbringen.




Improvisieren mit Skalen ..o

Bericht iiber einen Gitarren-Work-
shop am Samstag, 31. Januar 2015
von10-17Uhrander SMTT

"Kann man improvisieren berhaupt
tben?" Ist eine viel gehorte Frage. Ja,
man kann!

Wer Interesse am Improvisieren hat,
sollte sich auf jeden Fall zunachst
einmal viele Musiker/Gitarristen an-
horen, die eben dies auch prakti-
zieren. Nur so entwickelt man eine
Vorstellung davon, wie "es” klingen
sollte bzw., wie man vielleicht selber
klingen mochte. Besonders gut eig-
nen sich fir den Anfang Blues und
bluesverwandte Stile wie Blues Rock,
da hier das zum Improvisieren ver-
wendete Material noch liberschaubar
und die Akkordverbindungen relativ
einfach sind. Auflerdem ist der Blues
so etwas wie der gemeinsame
“Urahn” fast aller Pop- & Rock-Gen-
res und bei fast allen wichtigen Bands
und Kiinstlern im Bereich der Rock-
und Popmusik von denRolling Stones,
AC/DC und den Dire Straits Gber Led
Zeppelin bis hin zu Brian May und
Queen finden sich Blues-Elemente,
die haufig sogarstilpragend sind.
Auflerdem: Im Blues kann man mehr
Uber Phrasierung lernenund dariber,
wie sich Emotionen unmittelbar in
Musik Ubersetzen lassen, als irgend-
wo sonst [vielleicht noch mit Ausnah-

me des Flamenco, dem ,andalu-
sischen Blues”!

Der erste Schritt ist also horen, der
zweite nachahmen. Im Blues ist das
noch relativ iiberschaubar. Man neh-
me zundchst einen einfachen Drei-
Akkorde-Blues und beginne dariiber
mit der Mollpentatonik oder Blues
Skala einfache Melodien zu spielen.
Anfangs reichen Phrasen mitwenigen
(z.B. 2-5) Tonen. Das kann man u.a.
nach dem Call-Response-Prinzip ma-
chen. |dealerweise achtet man dabei
schon darauf, jeweils bevorzugt die
Tone zu verwenden, die auch in dem
jeweiligen Akkord als Akkordtone vor-
kommen.

Um dann einen bestimmten (Blues-)
Stil Uberzeugend spielen zu konnen,
ist es notwendig, bestimmte stil-
typische Eigenheiten und Wendungen,
sogenannte “Licks” einzuliben und
jederzeitanwenden zu konnen.

Der nachste Schritt ist dann, sich
mehr und mehr Material (wie z.B. wei-
tere Tonleitern, Arpeggios etc.) anzu-
eignen und diese in das eigene Spiel
zu integrieren, um damit systema-
tisch seine Ausdrucksmoglichkeiten
zu erweitern. Je mehr Maglichkeiten
man sich durch systematisches Uben
verschiedener Konzepte angeeignet
hat, desto mehr Facetten hat das
eigene Spiel spater und desto interes-
santerwird esauch fiirden Zuhorer!

Als Einstieg in die Welt der Improvi-
sation eignen sich die pentatonischen
Skalen aufgrund der Gberschaubaren
Anzahl der Tone und der nicht vor-
handenen Halbtonschritte (was z.B.
bedeutet, sich weniger bzw. gar nicht
mit den sogenannten "avoid notes”
herumschlagen zu missen). Auch die
Verbindung und die Nahe zum Blues
und der Blues-Skala sind ein grofler
Vorteil.

Aus diesen Grinden haben wir uns
auch wahrend des Workshops zu-
nachst ausgiebig mit dem Thema
Pentatonik befasst. Obwohl die penta-
tonischen Skalen relativ einfach sind,
bieten sie doch schon Uberraschend
viele Mdglichkeiten. Mit folgenden
Themen und Konzepten zur Pentato-
nik habenwir uns zunachst befasst:




Pentatonik-Kurs:

1. Improvisation in der "Grund-
stellung” der Mollpentatonik mit
verschiedenen bluestypischen
Phrasierungstechniken wie Bends,
Slides, Hammer-ons & Pull-offs.

2. die 5 Fingersatze der Dur- bzw.
Mollpentatonik

3. typische Licks (Phrasen), Patterns
(Muster] & Sequenzen in der
V. Lage

4. Kombination verschiedener
Fingersatze zu so genannten
"Long-Forms”

5. Pentatonik in Intervallen: wie z.B.
Quarten, Quinten, Septimen,
Oktaven, Dezimen...

Soweit moglich und nétig, hatte

natirlich auch jeder Teilnehmer im-

mer die Maglichkeit die Konzepte mit

einem kleinen Beispiel zum Nach-
spielen oder einer eigenen kleinen

Improvisation nach zuvollziehen.

6. verschiedene Sequenz-Modelle
(Muster fiir Sequenzen): mit 3, 4,
5, 6 und 7 Noten

7. Doppelgriffe (Double Stops):
mit Terzen, Quarten, Quinten und
Oktaven

8. "pentatonische Akkorde" -
was ist ist denn das?

9. Kombination verschiedener
pentatonischer Skalen

10. Pentatonik & Chromatik

11. Pentatonik & Outside-Spiel /
Inside-Outside Voicings

12. Modal-Interchange-Akkordfolgen
fir Jam Tracks

13. Erweiterungen der Pentatonik
zur Hexatonik (also einer funf-
stufigen zu einer sechsstufigen)
Tonleiter

Nach diesem Pensum haben die
Kopfe natiirlich erst einmal geraucht
und wir mussten dringend Mittags-
pause machen. Dann ging es weiter
mit:

14. ver;;hiedene Zirkel-Kadenzen
als Ubung zum Verkniipfen der
Skalen und Fingersatze

15. weitere pentatonische Skalen
(z.B. exotische, wie die "indische"
und die "japanische Pentatonik")

Die Blues Skala
(Pentatonik plus “blue note”)

1. die "blue note" in Dur und in moll /
die Blues Tonleiter als Moll- &
Durskala (Beispiele: Country Rock
Licks)

2. Blues Skalen liber gangigen Quin-
ten- und Quartenzirkel-Kadenzen

3. Erweiterungen und Abwandlungen
der Blues Skala

4. Anwendung von Blues Skalen Uber
komplexeren “"Changes”

Die,.Memphis Scale”

Nun war es doch an der Zeit, sich mal
einem ganz neuen Thema zuzu-
wenden. Die "Memphis Scale” schien
mir ein guter Einstieg in die Welt der
Improvisation mit mehr als 5 (bzw. 6)
Tonen zusein.

Memphis Scale ist dabei lediglich eine
scherzhafte Bezeichnung und leitet
sich vom Memphis-Style Soul a la
Aretha Franklin, Sam & Dave, Otis
Redding, Booker T. & The M.G.'s,
Percy Sledge und Wilson Pickett des
Platten-Labels Stax ab. Bei Stax
arbeitete der Gitarrist Steve Cropper
als Produzent und Gitarrist. Dieser
verwendete haufig diatonische Sexten
(als Doppelgriffe] in seinen Rhyth-
mus-Gitarren-Parts.

Beriihmte Beispiele fir diese charak-
teristische Spielweise sind z.B. das
Intro von "Soul Man” von Sam & Dave
oder auch die Gitarren-Fills bei
“Sittin" on the dock of the bay”, die
zumindest z.T. aus Sexten bestehen.
Beider Memphis Scale handelt es sich
alsoim eigentlichen Sinn gar nichtum
eine Skala, sondern um einein Sexten
ausharmonisierte gewdhnliche (dia-
tonische) Dur-bzw. Mollskala.

Pent

1. Die "Memphis Scale” (in Dur/Moll)

2. Memphis Scale mit Mixolydisch

Variationsmaglichkeiten der

Memphis Scale

4. Turnarounds mit der Memphis
Scale

w

Epilog

Nach der haufigeren Verwendung
eines "Loopers” meinerseits fir kurze
"Backing Tracks” wahrend des Work-
shops kam nun die Frage auf: Kénnen
wirnichtauch maleinen Workshop fiir
Rhythmusgitarre machen, um zu ler-
nen, wie man selber solche Gitarren-
begleitungen erstellt?

Auf der Wunschliste bei mehreren
Teilnehmern stehtinzwischen ein sol-
cher Looper ganz oben oder ist sogar
schon angeschafft.

Und ein Termin fir den Rhythmus-
gitarren-Workshop steht auch schon:
Termin ist (noch vor den Sommer-
ferien)am 4. Juli 2015.

Und im Herbst geht es dann weiter mit
dem 2. Teil des Improvisations-Work-
shops mit Mixolydisch, Melodisch &
Harmonisch Mollund mehr!

"Ganz herzlichen Dank fiir den
Workshop. War super und auch
eine super Truppe. Hat richtig
Spafi gemacht und einige Knoten
geldst.” (Klaus Reiche, Geislingen)

"Der Workshop hat grofien Spaf3
gemacht. Ich habe viele Ideen be-
kommen, wie ich weiter (iben bzw.
beim Improvisieren dem "Rum-
eiern” auf einem Fingersatz ent-
kommen kann... - was man mit
ein paar Akkorden und deren
Variationen alles anstellen kann!"
(Wolfgang Best, Geislingen)

Kursteilnehmer im 0-Ton

"Sehr toll 'qnd inspirierend”
(Patrick Ohm, Sindelfingen)
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Buch/CD-Tipp: K

Dies ist schon der dritte Band iiber den Zoo mit
seinen musikalischen Tieren, wie Pombo dem
Elefanten, dem Pfleger Timo und Zoodirektor
Frohlich.

Es wird wieder spannend, denn diesmal muss der
Zoo gerettet werden. Ob es den Tieren gelingt,
siehst du in diesem Buch und horst du mit viel
Musik auf der Horspiel-CD!!

Fazit:
Einfach nur schon - und ausgezeichnet mit dem

Leopold "Gute Musik fiir Kinder" und dem Poldi,
dem "Sonderpreis der Kinderjury"!

fir Kinder ab 3 Jahren
Schott Music ISBN 978-379570775

Copyright

® 2011 SCHOTT MUSIC, Mainz

Der Elefantenpups. Rettet den Zoo.

Ausgabe mit CD € 19,99 / Bestellnr. ED 21210

Brummknopf

Schon ganz ganz frih, vor Jahrhunderten und
Jahrtausenden, hatten unsere Vorfahren das Bediirfnis
Tone zu erzeugen, zu singen und zu tanzen.

Der Brummknopf ist ein uraltes Instrument und wurde da-
mals schon benutzt. Der linke und der untere Brummknopf
auf dem Bild sind aus Sidafrika, der lange auf der rechten
Seite stammt aus Stdamerika. Der angemalte Brummknopf

ist aus unserer Zeit und sieht genauso aus wie meiner. Aus: www.zzzebra.de
Wie Brummknipfe gebaut werden, zeige ich dir jetzt! Copyright © Labbé Verlag
Du brauchst:

stabilen Pappkarton oder eine dinne Holzscheibe

ca. @ 10 cwm, elastische Schinur (z. B. stabilen Baumwoll-
faden), Handbohrer, evtl. kleine Sdge

Durchbohre die Holzscheibe mit dem Handbohrer ziemlich
genau in der Mitte mit 2 Lochern. Mit der Sdge kannst du vorsichtig die Rander verzieren.
Ziehe die Baumwollschinur durch die Locher und verknote die Schnurenden.

Drehe den Knopf immer rundherum, bis die Schnur an beiden Seiten aufgedreht ist.

Ziehe jetzt ruckartig an beiden Schlaufen - der Knopf dreht sich rasant und......

wenn du alles richtig gemacht hast, ist auch schon der surrende Brummton zu horen.

h




Wie kommt Pombo zu seiner Tuba?

Zeigst

Du ihm
den Weg
durch den
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Der Elefant, der Elefant,

stapft durch den heillen Wiistensand

Du brauchst:
Tonkarton,
eine Schere
und Buntstifte

Ubertrage zuerst
den Elefanten auf
Tonkarton und
schneide ihn aus.
In die Mitte
schneidest du

ein Loch.

Da steckst du
deinen Finger als
Welche Farbe Text und Bild: Rissel hindurch.
bekommt dein

Silke Lenssen-Weigold

Elefant?

Ist er vielleicht

blau wie das Meer, <. e

bunt wie ein ~— S~

Regenbogen, gelb «6Oh(,'55, b(?

wie die Sonne ...? 2,

a M ngcrste™ May




ImprOVisation (auf der Gitarre) von Wieland Harms

Der Begriff Improvisieren geht auf das
lateinische Wort improvisus zuriick
und bedeutet in etwa so viel wie
unvorhergesehen oder unerwartet.
Unvorhersehbare und unerwartete
Elemente in einem Vortrag, ganz
gleich ob auf einer Theaterbiihne, im
Bundestag oder einem Konzert, sind
ein wichtiges Mittel, um ein Publikum
zu unterhalten und einen direkten
Draht zu ihm zu entwickeln. So ist die
Fahigkeit zur Improvisation eine wich-
tige Voraussetzung fir die Arbeit als
Unterhaltungskinstler, ob als Talk-
master, Musiker, Schauspieler oder
Comedian. Eine Darbietung wird erst
lebendig, wenn ein Kinstler auf eine
bestimmte Atmosphare oder Gefiihls-
lagen und Stimmungen situativ rea-
gierenkann.

Mit Improvisation in der Musik verhalt
es sich genauso. In allen ,lebendi-
gen”, also sich weiter entwickelnden
Musikrichtungen und Genres ist
Improvisation ein wichtiges Element.
Improvisierte Teile oder zumindest
Elemente sind oft das Salz in der
Suppe und manchmal sogar noch
mehr. Improvisationen finden sich
nicht nur in westlicher Musik sondern
auch in der indischen Musik (beson-
ders der nordindischen) oder der
orientalischen Musik (hier werden sie
Taksim genannt). Es gab Improvi-
sation (Uber Ostinatobassen] friher
auch in der Renaissance und dem Ba-
rock. Improvisation ist wahrschein-
lich DAS Wesensmerkmal des Jazz,
istaberauchinverwandten popularen
Musikrichtungen wie Blues, Blues
Rock, Classic Rock (Jimi Hendrix, Eric
Clapton, Pink Floyd etc.) und dem
Jazzrock zu Hause.

Historie der Improvisation

In der europaischen Musik seit der
Renaissance oder solcher Musik, die
zumindest von europadischer Musik-
kultur beeinflusstist (wozu auch Jazz,
Blues und Rockmusik z&hlen), liegt
der Improvisation meist ein harmo-
nisches Gerist (also eine bestimmte
Akkordfolge) zugrunde.

Die Improvisation in der europaischen
Musik des Mittelalters basierte
zumeist nur auf Melodien, die durch
Verzierungen, Variationen und Impro-
visationen ausgeschmickt wurde.
Harmonik im engeren Sinn war da-
mals noch unbekannt. In der Musik
anderer Kulturkreise (z.B. orienta-
lischer und indischer Musik] ist dies
im Wesentlichen noch heute so. In
diesen Musikrichtungen wird haufig
durch eine bestimmte Skala der
tonale Rahmen fir eine Improvisatio-
nen vorgegeben. Diese Tonleitern
werden in der indischen Musik als
Ragas bezeichnet, in der arabischen
Musik heiBen sie Magam (Einzahl)
oder Magamat (Mehrzahl). Sie geben
(neben den rhythmischen Mustern
bzw. Metren] den Improvisationen
ihre Farbe, Stimmung und Struktur.
Im Extremfall wird Improvisation als
vollkommen voraussetzungsloses
spontanes Spiel verstanden, wie in
bestimmten Formen des Free Jazz.
Etabliert hat sich dieser Ansatz nie.
Offenbar sind (stilistische] Spielre-
geln und Strukturen fir den Zuhorer
von so grofler Bedeutung, dass sich
diese Versuche nie wirklich durch-
setzen konnten. Wie sicham Jazz oder
auch an der indischen Musik zeigen
lasst, sind diese Spielregeln und Ele-
mente tatsachlich so wichtig, dass
improvisierende Musiker zum Einen
auBerordentlich viel Zeit in das
Studium des von ihnen verwendeten
Materials investieren, und zum Ande-
ren Musiker mit einem wirklich origi-
naren Individualstil von einem kundi-
gen Horer anhand charakteristischer
Elemente sofort erkannt werden kon-
nen.

Improvisationim Jazz

In keinem anderen Musikstil aller-
dings spielt die Improvisation eine so
herausragende Rolle, wie im Jazz. Die
Improvisation gilt geradezu als DAS
konstituierende Merkmal des Jazz. So
hat sich im Jazz ein .ausgekligeltes”
System entwickelt, das durch die
“arbeitsteilige” Aufgabenverteilung,
erst das kollektive improvisierende
Zusammenspiel in einer Gruppe
ermaglicht.

In der typischen Besetzung eines
klassischen Jazz-Quartetts sieht die
Besetzung und Aufgabenverteilung in
etwasoaus:

das Schlagzeug, das einzigund alleine
rhythmische Aufgaben wahrnimmt
und tonal nicht mit anderen Instru-
menten in Konflikt geraten kann;

der (Kontra-) Bass, in der tiefen Lage;
Klavier (oder Gitarre) als Akkord-
instrument in der mittleren Lage;
sowie ein einstimmiges Melodie-
instrument in relativ hoher Lage
(Saxophon, Trompete).

Alle Instrumentalisten konnen im
Rahmen der ihnen zugewiesenen
Aufgaben improvisieren, wobei im-
mer das aufeinander Héren Voraus-
setzung furdas Funktionierenist.

Improvisationinder Rockmusik

Die Wurzeln der Improvisation in der
Rockmusik liegen im Blues. In der
Rockmusik wurde Improvisation ab
ca. 1967 im Zuge des britischen Blues
Revivals der1960er Jahrevorallemim
Blues Rock und Psychedelic Rock
(Acid Rock] sehr bedeutend. Pink
Floyd, Soft Machine oder die deutsche
Band Can verwendeten haufig Impro-
visationstechniken, die Spielweisen
aus dem Blues mit Klangexperimen-
ten und Live-Elektronik verbanden.
Bei naher am Blues orientierten
Bands, wie Deep Purple und Cream,
bekamen die Improvisationen einen
vergleichbaren Stellenwert wie im
Jazz. Hier konnten sich die Solisten
mit langen Soli ausgiebig profilieren.
Jimi Hendrix kann dabei als DER
Protagonist und Pionier in beiden
Genres angesehen werden, (u.a. mit
seinem Album Electric Ladyland) der
mit zu den Uberzeugendsten Ergeb-
nissen gelangte.

Einen entsprechenden Stellenwert
hat die Improvisation in der Rock-
musik dann leider nicht behalten. Der
Bluesrock mit Schwerpunkt Impro-
visation auf der E-Gitarre verband
sich kulturellmehr und mehr mitdem
Jazzrock (Protagonisten dieser Rich-
tung sind Gitarristen wie Jeff Beck,
Eric Johnson, CarlVerheyen und Scott
Henderson) und wurde zu einer eher
"unkommerziellen” Nebenstromung,




wahrend zwei andere weitaus
kommerziellere Stromungen in der
Rockmusik weitgehend ohne Impro-
visationen auskamen. Einerseits war
das die Entwicklung des Heavy Metal
mit der eindimensionalen Focus-
sierung auf Geschwindigkeit und
"Dampfhammer-Riffs” und der damit
einhergehenden Notwendigkeit zur
Vorbereitung von fest ausgearbeite-
ten (SoloJpassagen, andererseits die
auch in anderen Bereichen des Rock
(vor allem dem Progressive Rock] zu
beobachtende Entwicklung immer
mehr auf Kosten der Improvisation
durchzukomponieren und durchzu-
arrangieren [(wie bei Yes, Genesis,
Queen); auch da, wo kinstlerisch
auBerordentlich profilierte und stil-
bildende Instrumentalisten mitwirk-
ten wie z.B. Brian May in der Gruppe
Queen.

Trotzdem gab und gibt es auch im
Rockbereich auBBerordentlich versier-
te und eigenstandige Improvisatoren
wie Eric Johnson oder Jeff Beck. Um
zu zeigen, aus welchen Elementen
sich so ein eigenstandiger (Uber die
Jahre natirlich auch weiter ent-
wickelnder) Stil bestehen kann,
mochteich andieser Stelle eine kleine
Stilanalyse von Jeff Beck und Eric
Johnsonvornehmen:

Jeff Becks Gitarrenstil:

Jeff Beck kam 1965 als Nachfolger fiir
Eric Clapton zu den Yardbirds und
wurde spater mit der Jeff Beck Group
(in der anfangs Rod Stewart sang) be-
kannt. Jeff Beck hat immer wieder
andere Pedale und Gitarreneffekte
benutzt, ohne dass sich sein markan-
ter Sound dadurch substantiell veran-

dert hatte. Das zeigt, dass Sound in
erster Linie im Kopf und mit den
Fingern des Spielers erzeugt wird und
nicht mit den verwendeten Gitarren,
Verstarkern oder Effektgeraten. Zu
Becks unverwechselbarem Stil und
Markenzeichen gehdren folgende
“Trademark-Techniken™:

Beck spielt wie Mark Knopfler mit den
Fingern und nicht mit dem Plektrum.
Im Gegensatz zu Knopfler ist sein Stil
aber viel "rauher”. So lasst er auch
gerne mal die Saiten wie ein Bassist
beim “Poppen” auf das Griffbrett
“fatzen” und erzeugt damit sehr ex-
pressive Sounds.

Er benutzt den Lautstarkeregler der
Gitarre haufig fir sogenannte Volume
Swells, also um den "Attack" der
Noten zu unterdricken und so ein
“violinartiges”™ Einschwingen des
Tonszuerzeugen.

Er verwendet den Lautstarkeregler
der Gitarre (wie viele andere Gitarris-
ten Ubrigens auch), um den Verzer-
rungsgrad zu regulieren.

Im Umgang mit dem Tremolo-Arm
(Whammy Bar) ist Jeff Beck einer,
wenn nicht gar DER "GroBmeister”
auf der E-Gitarre. Er benutzt ihn so-
wohl fur sanftes Vibrato, "Mikrotone”,
als auch fir "theatralischere” Effekte
wie "Dive Bombs". Besonders gerne
benutzt erihnauch zum "Anschleifen”
von Tonen.

Er nutzt ausgiebig die unterschied-
lichen Klangfarben der verschiede-
nen Pickups: den Bridge-Pickup fir
Helligkeit und ,Biss”, den Hals-Pick-
up fir ..Schmelz” im Ton. Dabei nutzt
er zusatzlich noch die mdglichen
Klangfarben, die sich durch unter-
schiedliche Positionierung der An-

schlaghand ergeben. Im Gegensatz zu
traditionelleren Spielern wie Clapton
beginnt und beendet er seine Phrasen
gerne auch mal mit ungewdhnlichen
spannungsreicheren Intervallen wie
einer Quarte oder Sexte. Beck hat
auch einen ganz eigenen Slidestil auf
einer in Standardstimmung gestimm-
ten Gitarre entwickelt, bei dem er in
der Lage ist selbst Mikrotone sehr
genau zu intonieren und sich sogar
den tonalen Feinheiten indischer Ra-
gas gewachsen zeigt, wie man z.B. bei
dem Stiick "Nadia” horen kann. Auch
seine Bending-Technik ist sehreigen-
standig. Er kann damit u.a. auch den
Sound eines Keyboard-Pitch-Wheel
imitieren und hat sich auf diese Weise
in den 1970er Jahren schon regel-
rechte "Battles” mit dem Keyboarder
JanHammer geliefert.

Eric Johnsons Gitarrenstil:

Am Beispiel von Eric Johnson lasst
sich zeigen, wie sich durch gezielte
Ubernahme von Stilelementen an-
derer Gitarristen ein ganz eigener
Personalstil formen lasst. So hat Eric
Johnson in seinem Spiel Elemente
von ganzlich unterschiedlichen Gi-
tarristen aus ganz verschiedenen
Genres, wie Eric Clapton, Jimi
Hendrix, Jeff Beck, Wes Montgomery,
Jerry Reed, Chet Atkins, Lenny Breau
und Keith Richards zu etwas ganz und
gar Eigenem verwoben und transfor-
miert. Die unterschiedlichen Elemen-
te wie z.B. Wes' Oktavtechnik oder
Hendrix" "Memphis-Soul”-Akkord-
technik flieBen bei ihm auch in seinen
Kompositionen so organisch ineinan-
der und sind so miteinander verwo-
ben, dass sie zwar noch als unter-
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schiedliche Elemente wahrgenom-
men werden, aber trotzdem einen
neuen eigenstandigen Charakter
bekommen. Allerdings kann man ihn
nicht auf dieses Ubernehmen redu-
zieren. Er hat auch ganz eigene Ele-
mente wie z.B. seinen originellen
"Koto-Stil" entwickelt und Vieles von
dem was er urspriinglich einmal
Ubernommen hat (z.B. von Keith
Richards) noch einmal zu etwas
Eigenstandigem weiter entwickelt.

Gegenwart & Ausblick:

Durch viele am Jazz geschulte junge
Rockgitarristen ist das Thema Impro-
visation in den letzten Jahren zum
Glick wieder aktueller geworden.
Junge Gitarristen wie Guthrie Govan
und Greg Howe, die im Jazz, Rock,
Country und Blues gleichermaflen zu
Hause sind, zeigen, dass Virtuositat
und Spontaneitat kein Widerspruch
sein missen und sorgen so dafir,
dass das Thema auch fir junge
Gitarristen heute (wieder) aktueller
istdennje.

Hortipps (nicht nur) fiir Gitarristen:

In die folgende Liste (die keinen An-
spruch auf Vollstédndigkeit erhebt]
habe ich Gitarristen aus verschiede-
nen Stilrichtungen und Genres aufge-
nommen, bei denen Improvisation
einen relativ groflen Stellenwert hat
und die dabei zu einem eigenstandi-
gen Stil gefunden oder sogar stilpra-
gend wurden (wie Jimi Hendrix, Wes
Montgomery oder Django Reinhardt).

Classic Blues: T-Bone Walker, Muddy
Waters, B.B. King, Freddie King,
Albert King, Albert Collins

Blues: Stevie Ray Vaughan, Eric Gale,
Jeff Healey, John Mayer, Jonny Lang,
Joe Bonamassa
Rock'n'Roll/Rockabilly: Chuck Berry,
Brian Setzer

Classic Blues Rock: Mike Bloomfield,
Mick Taylor, Eric Clapton, Peter
Green, Duane Allman, Johnny Winter,
Gary Moore

Classic Rock: Jimi Hendrix, David
Gilmour, Ritchie Blackmore, Carlos
Santana

Classic Country: Chet Atkins, Jerry
Reed, James Burton

Country/Country Rock: Danny Gatton,
Albert Lee, Lenny Breau, Mark Knopf-
ler, Jerry Donahue, Brent Mason,
Greg Koch

Rock: Jeff Beck, Brian May, Steve Lu-
kather, Slash

Hard Rock/Heavy Metal: Jimmy
Page, Randy Rhoads, Eddie Van Halen,
Steve Morse, Michael Schenker, Uli
Jon Roth, Yngwie Malmsteen, Joe
Satriani, Steve Vai, Slash, Paul Gilbert,
Ritchie Kotzen

Jazz: Eddie Lang, Django Reinhardt,
Charlie Christian, Wes Montgomery,
Joe Pass, George Benson, Pat Marti-
no, BireliLagrene, Ulf Wakenius
Modern Jazz: Pat Metheney, John
Scofield, Bill Frisell, Mike Stern, Kurt
Rosenwinkel

West-Coast-Fusion: Lee Ritenour,
Larry Carlton, Robben Ford
Jazzrock/Fusion: Larry Coryell, John
McLaughlin, AL DiMeola, Terje Rypdal,
Allan Holdsworth, Frank Gambale
Modern Rock/Jazzrock/Fusion: Eric
Johnson, Michael Landau, Carl Ver-
heyen, Scott Henderson, Shawn Lane,
Andy Timmons, Guthrie Govan, Greg
Howe




Forderverein

Werden a uch Sie Der Forderverein der SMTT unterstitzt:

u n ¢ die Orchester- und Ensemblearbeit
¢ das gemeinsame Musizieren
¢ den musikalischen Austausch mit den Partnerstadten

¢ Theateraufflihrungen/Musicals

im Férderverein der ¢ Freizeiten und Konzerte der SMTT

¢ die Anschaffung von Instrumenten und Ausstattungen

Der Vorstand und rund 100 Mitglieder
wirden sich Giber Thren Beitritt zum Foérderverein freuen,

fur nur 16,- € Jahresbeitrag!

An den Forderverein der SMTT Sindelfingen e.V.,

WolboldstraBe 21, 71063 Sindelfingen

Beitrittserklarung

Hiermit erklare(n) ich/wir meinen/unseren Beitritt zum Verein zur Férderung der
Orchester- und Ensemblearbeit an der SMTT Sindelfingen e.V.

ame/Firma:

Geb.-Datum:

Haben wir Thr Interesse
geweckt?

Dann senden Sie uns bald
Ihre Beitrittserklarung zu.

Gleichzeitig ermachtige(n) ich/wir den Forderverein der SMTT Sindelfingen,
fallige Zahlungen zu Lasten meines/unseres Kontos auszugleichen.
Diese Ermachtigung ist jederzeit widerrufbar.
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Kreditinstitut: Haben Sie noch Fragen?

Bankleitzahl: Kontonummer: Dann wen.den Sie sich bitte an:
Dr. Ingo Sika

Ort, Datum: Unterschrift: Tel. 07033-466444




Sindelfinger Wissenstage 2015
SMTT zum ersten Mal Projektpartner

Vom 28. Januar bis zum 30. Marz 2015
fanden die 8. Sindelfinger Wissens-
tage statt und erstmals hat sich auch
die SMTT als Projektpartner daran
beteiligt. Innerhalb von zwei Monaten
konnten Sindelfinger Kinder und Ju-
gendliche aus Uber 50 Angeboten zu
Themen aus den Bereichen Natur-
wissenschaft, Technik, Musik, Kultur
und Wirtschaftauswahlen.

Natirlich war das Thema der SMTT
die Musik, allerdings durchaus unter
naturwissenschaftlichen Aspekten:
,Von der Saite zum Ton oder das Fell,
das klingt - die Musikwelt mal anders
entdecken!” Unter diesem Motto
hatte die SMTT ihr Angebot beworben,
das den ganzen Marz hindurch lief.
Und das Echo auf die Ausschreibung
war grofler als gedacht. 8 Schulklas-
sen mit insgesamt etwa 200 Schi-
lerinnen und Schiilern meldeten sich
an, um Klangobjekte zu sehen, Instru-
mente anzufassen und auch gemein-
sam zumusizieren.

Aus mehreren Besprechungen in der
Fachbereichsleiterrunde entwickelte
sich ein rund neunzigminitiges Kon-
zept, das jeweils einen Block zu den
Tasteninstrumenten, zur Akustik und
zur menschlichen Stimme beinhalte-
te. Berthold Mai demonstrierte die
Entwicklungvom Monochord des Phy-
tagoras bis hin zum modernen Fliigel.
Besonders beeindruckend war fiir die
Kinder natirlich das gewaltige Instru-
mentarium, das da im Odeon stand
und das auch ausprobiert werden
durfte!

Die zweite Station zum Thema Akustik
in Raum 209 betreute Klaus Krecz-
marsky. Er machte Schallwellen an-
hand einer Art ,Gasorgel” sichtbar,
ein Effekt, der die Kids staunen lief3
und fir Begeisterung sorgte. Je nach
Tonlage und Lautstarke bilden die
Flammchen ein deutlich anderes
Muster. Eine tolle Idee, um den Zu-
sammenhang von Musik und Physik
zudemonstrieren!

Fir offene Minder im wahrsten Sinn
des Wortes sorgte Markus Nau, der
im Lehrerzimmer anhand verschie-
dener Lieder und Ubungen den Teil-
nehmern die menschliche Stimme ins
Bewusstsein rief. Immerhin ist die
Stimme das Instrument, das jeder
Mensch immer bei sich hat. Innerhalb
von 30 Minuten wurden, sehr zur
Freude der Damen im benachbarten
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Sekretariat, drei Lieder samt Gesten
und Bewegungen problemlos gelernt.
Die Rickmeldungen der betreuenden
Lehrerinnenwaren auch aufgrund der
netten Betreuung der Gruppen durch
Beate Leuser und Andrea Legler
durchweg so positiv, dass bei den
nachsten Wissenstagen im Frihjahr
2016 ziemlich sicher eine Neuauflage
ansteht!




WIR SIND
UMGEZOGEN!
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Bisendorfer — @YAMAHA SCHIMMEL KAWAI SAUTER
Wilhelm Hoélzle Klavier und Cembalobaumeister Tel. 07031 805469 - Fax 07031 794977
Bahnhofstralde 43 - 71063 Sindelfingen info@piano-hoelzle.de - www.piano-hoelzle.de
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Musikschulbeirat 2015

Elternbeiratsvorsitzende: Astrid Dinkelacker / Sindelfingen / Tel. 80 69 71

Dr. Tasneem Kaufmann ] ]
Anne Graf / Sindelfingen / Tel. 87 97 76

Stellvertreterin: Traudi Karst / Boblingen / Tel. 60 11 65
Angelika Leridis o
Dr. Tasneem Kaufmann / Aidlingen / Tel. 0 70 56/84 02
Schriftflhrerin: Angelika Leridis / Sindelfingen / Tel. 38 72 04
Astrid Dinkelacker
Ruth Lesch-Michel / Althengstett / Tel. 0 70 51/3 05 52

Monika Sika / Sindelfingen / Tel. 0 70 31/4 917118

Der Musikschulbeirat hat folgende Aufgaben:

¢ erist Ansprechpartner fur Lehrer, Schiler und Eltern
¢+ er arbeitet konzeptionell mit der Schulleitung zusammen
+ er kooperiert mit dem Forderverein
+ er hilft bei der Umrahmung von Veranstaltungen
und bei der Durchfiihrung von Festen
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