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Querflote

Fagott

Klarinette / Saxofon

Klarinette / Saxofon

Klavier

Klavier / Klavierbegleitung
Gitarre / E-Gitarre

Gitarre / E-Gitarre

Gesang / FE

Querflote

Klarinette / Musiktherapie
Violine / Viola

E-Gitarre / Gitarre / IK

Modern Dance

STB Big Band

Gesang (Pop)

Theater

Musikkapelle Maichingen
Tenorhorn / Posaune / Tuba
Saxofon / Klarinette

Querflote / Babymusik

Klavier

Gesang (Pop)

Klavier / Orgel / Musiktheorie / IK
Percussion / Keyboard / IK
Trompete

(E-)Gitarre / Keyboard / Klavier
Keyboard / Akkordeon / Klavier
Oboe

Trompete / IK

Violine

FE / Musik mit Behinderten
Theater

Harfe

Violine / Violine (Suzuki-Methode] / IK
Gitarre

Klavier

Blockflote / FE

Gesang / Blockflote / IK

Horn

Klavier / Klavierbegleitung
Gitarre

E-Bass / E-Gitarre / Klavier / Keyboard
Cello

Klavier (Pop, Jazz)

FE = Friherziehung
IK = Instrumentenkarussell

Kontakt

SMTT - Schule fiir Musik, Theater und Tanz
WolboldstrafBe 21, 71063 Sindelfingen

Telefon (07031) 94-652, Telefax (07031) 94-738
email: smtt@sindelfingen.de

Internet: www.smtt.de

Offnungszeiten der Verwaltung:

Montag und Donnerstag: 9.00 - 11.00 Uhr
Dienstag und Mittwoch: 14.30 - 16.30 Uhr
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Wieland Harms
Stellv. Schulleiter der SMTT und Chefredakteur des “ODEON”

Liebe Leserinnenund Leser,

wir habendas Jahrdes..... Wie, Siewissen nicht welches
Jahrwir haben?! Kleine Hilfestellung: ein INSTRUMENT
hat Geburtstag! Es ist auch noch gar nicht so alt und wir
kennen (was selten genug der Fall ist) das Geburtsjahr
indiesem Fallganz genau.

Sind Sie darauf gekommen, um welches Instrument es
sich handeln konnte? Nein? Nun, 2019 ist das Jahr des
Saxophons! Als Instrument des Jahres ist dem
Saxophon in dieser Ausgabe natirlich ein ganzer Artikel
gewidmet. Da das Saxophon kurioserweise zur Gattung
der Holzblasinstrument zahlt, hat natirlich die ganze
Instrumentenfamilie Grund zu feiern und ist deshalb mit
einem informativen Beitrag zu den anderen “Familien-
mitgliedern™ mitvertreten.

In dem zu Ende gehenden Schuljahr 2018/2019 ist Frau
Amann-Gessinger in den wohlverdienten Ruhestand
gegangen. Als neue Cello-Lehrerin und Nachfolgerin
dirfen wir Lisa Wohlfarth bei uns an der SMTT
begrifBen. Herzlich Willkommen!

Friedenstraf3e 24

info@eppler-geigenbau.de

71229 Leonberg

Ebenfalls willkommen heien dirfen wir Albertina
Eunju Song als neue Klavierlehrerin, die Herrn
Kontorowski nachfolgt, der sich, nachdem er nach
Renteneintritt zunachst noch weiter unterrichtet hat,
nun endgultigin den Ruhestand verabschiedet.

In dieser Auflage unserer Schulzeitung kommt mit dem
Artikel "Mein Gitarrenbericht” Uber den Unterricht bei
Frau Grasle wieder einmal eine Schilerin selbst zu
Wort. Sehr berlhrend, aber lesen Sie selbst! Und
unserem Kollegen Rainer Raisch war keine Weg zu weit,
so ist er extra nach New York gereist, um sich mit dem
weltberiihmten Trompetenkollegen Brandon Ridenour
zuunterhalten. Das ganze Interview lesen Sie ab Seite 6.

Eine feste Instanz ist mittlerweile unsere "Seite fir die
Kids". Bewundernswert, dass Silke Lenssen-Weigold
nach so vielen Jahren immer noch wieder etwas Neues
einfallt! Tanz fihren wir als Schule ja sogar prominent
im Namen, da darf der Tanz in der Schulzeitung
natlrlich auch nicht fehlen, Ndheres ab Seite 14.

Sehr erfreulich war die diesjahrige Teilnahme und das
Abschneiden bei "Jugend musiziert”™. Was "Jugend mu-
siziert” fur Schiler bedeutet oder bedeuten kann und
wie sie von einer Teilnahme profitieren, das beschreibt
Theresia Hanke sehr eindriicklich ab Seite 24. Dort
konnen Sie auch noch einmal die genauen Ergebnisse
nachlesen.

Der von Berthold Mai organisierte "Meisterkurs Klavier
mit Feldenkrais" mit Prof. Andrzej Jasinski, (Katowice,
Polen) und Monika Heber-Knobloch (Sindelfingen), der
sich mittlerweile fest etabliert hat, findet auch dieses
Jahr wieder statt. Der Termin dafiir ist Mittwoch, 2. 10. -
Montag, 6. 10. 2019. Das Abschlusskonzert mit Kursteil-
nehmerinnen und Kursteilnehmern findet am Sonntag,
den5.10.2019 um 20 Uhr statt.

Zum Schluss heiflit es dann ab Seite 26 noch
"Hokuspokus” (fidibus)...ich verrate aber nichts!

lhr Wieland Harms

Tel. 07152 / 48298

www.eppler-geigenbau.de




Wie ich zum Gitarre spielen gekom-
men bin:

Als ich ein halbes Jahr alt war, bin ich
zuden Musikméausen gegangen.

Mit drei Jahren habe ich angefangen
Glockenspiel zu spielen. Dies habe ich
gemacht, bis ich vier Jahre alt war.
Danach bin ich ins Instrumenten-
karussell gegangen. Da wollte ich
schon Gitarre spielen. Und als der
Sohn von unseren Freunden auch
noch eine Spielzeuggitarre hatte,
stand mein Entschluss fest:

ICHWILL GITARRE SPIELEN!

So habeichangefangen:

Ich habe mit einer kleinen Gitarre
angefangen. Meine jetzige Gitarre ist
natirlich grofer. (Sie sieht aus wie die
aufdem Bild unten.)

Was mir am Gitarre spielen Spaf
macht:

Mir macht es Spafl schnelle Lieder
oder Lieder mit schnellen Teilen zu
spielen. Ich finde es beim Gitarre
spielen auch cool, dass man immer
was Neues dazu lernen kann. Dies
sind aber nicht nur neue Lieder,
sondern auch Akkorde, Griffe und
Tone. Wenn man Gitarre spielt,
braucht man auch nicht fiir jeden Ton
einen anderen Griff.

Was mir am Gitarren spielen nicht
Spafl macht:

Ich mag Akkorde nichtsoarg.

Wie ich schon gesagt habe, mag ich
schnelle Lieder, deshalb mag ich
langsame Lieder nicht so.
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Sooftiibeich:
Ich ibe ungefahr3-4-mal proWoche.

Solange spieleich schon Gitarre:

Ich spiele seit dem 16.04.16 Gitarre,
also fast auf den Tag genau nun drei
Jahre. In den drei Jahren habe ich
schon bei drei bis vier Konzerten
mitgespielt.

Seit kurzem spiele ich im Ensemble
mit.

So binichimmer zur Musikschule ge-
kommen:

Seit ich bei den Musikmausen mitge-
macht habe, bringt mich meine Oma
zur Musikschule.

Sofindeichmeine Lehrerin:
Super, mitihr machtes richtig Spaf!
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PIANO HOLZLE

Bahnhofstral3e 43, 71063 Sindelfingen,
Tel. 07031-805469 www.piano-hoelzle.de info@piano-hoelzle.de

Ein akustisches Piano ist ein treuer
musikalischer Begleiter - ein Leben lang.
Mit dem einzigartigen Spielgefuhl eines
akustischen Pianos und der Freiheit, zu
jeder Tages- oder Nachtzeit spielen zu
konnen, ohne andere zu storen, wird
dieses Instrument zu einem festen
Bestandteil Ihres Lebens.

Entdecken Sie jetzt das Piano, das
immer im Einklang mit lhnen ist:
yamaha.de

& YAMAHA



or Raisch

Im Sommer 2018 verbrachte ich 2 Mo-
nate in New York City, um eine Trom-
petenschule zu schreiben. In der Zeit
traf ich mich mit verschiedenen
Trompetern, so auch mit dem Aus-
nahmetrompeter Brandon Ridenour.
Derzeit gehdrt Brandon wohl zu den
wichtigsten Trompetern unserer Zeit.
Die Trompete ist sein Hauptinstru-
ment. Dennoch beherrscht er auch
das Klavier meisterhaft. Er ist preis-
gekronter Komponist, Arrangeur und
Dirigent. Ridenour ist der Gewinner
der 2006 International Trumpet Guild
Solo Competition und erhielt den
Morton Gould ASCAP Young Compo-
ser Award.

Bereits mit 20 Jahren trat er die Stelle
als Trompeter bei einer der beriihm-
testen Blechblaserformationen der
Welt an: "Canadian Brass"”. 7 Jahre
bereiste Brandon die Welt mit dem
Quintett. Zudem komponierte und
arrangierte er auch fir Canadian
Brass. Manchmal fragen mich meine
alteren Schiler, warum ich gerade
Ridenour fir so einen tollen Musiker
halte. Dann versuche ich ihnen an ein
paar Beispielen zu erklaren, dass
Brandon immer wieder neue Wege
geht. Ich spiele |hnen Titel von den
.Founders” vor und frage sie danach,
ob sie sowas schon mal gehort haben.
Die Antwort ist fast immer ein "Nein”.
Oderich spiele Ihnen den Hummelflug
und Lady Gagas Titel ,Bad Romance”
vor - beide von Canadian Brass in
einem Arrangement von Brandon
Ridenour. Dann sind sie nur noch
begeistert.

rview m

Aber nun zu dem Interview mit
Brandon Ridenour.

Rainer:

Hallo Brandon, ich freue mich, dass
Du Dich zu einem Interview bereit
erklart hast. Wie ich Deiner Website
https://www.brandonridenour.org/
entnehmen konnte, spielst Du seit
dem 5. Lebensjahr Klavier und Dein
erster Lehrer war Dein Vater. Mit wie
vielen Jahren hast Du begonnen
Trompete zu spielen?

Brandon: Hallo und Guten Morgen. Ich
freue mich auch auf das Interview.
Ja, mit 5 Jahren begann ich Klavier zu
spielen und mit 9 Jahren begannichin
der Schule beim Bandprogramm
(Blaserklasse) Trompete zu spielen.
Das war mit der Trompete, auf der
mein Vater zu seiner High-School-
Zeitgespielt hatte.

Rainer: Verbindet Dich sonst noch
etwas musikalisch mit Deinem Vater?
Brandon: Ja. Mein Vater ist auch ein
professioneller Musiker. Er ist von
Beruf Pianist. Natirlich habe ich ihn
von Kindesbeinen an spielen gehort
und ich denke es hat mich auch musi-
kalisch gepragt. Spater hat er mich oft
bei Konzerten am Klavier begleitet.

Rainer: Wann hast Du Dich entschie-
den, dass die Trompete Dein Haupt-
instrumentist?

Brandon: Eigentlich bin ich immer
noch in diesem Entscheidungs-
prozess. Ich wollte mich zum Ende der
High School hinsichtlich meiner

y %

musikalischen Tatigkeiten am Col-
lege entschieden haben. Als ich mich
mit ungefahr17 Jahren dazu entschie-
den hatte, professioneller Musiker zu
werden, stellte sich fir mich gleich-
zeitig die Frage, mit welchem Instru-
ment. Ich konnte gut Klavier spielen,
ich konnte aber auch gut Trompete
spielen. Letztlich entschied ich mich
fur die Trompete und damit schweren
Herzens gegen das Klavier. Diese
Entscheidung rihrt auch daher, dass
ich an der Trompete schneller grofle-
re Fortschritte machte als beim
Klavierspielen.

Brandon Ridenour und Canadian Brass um 2008




Rainer: Wer hat Dichan der Trompete
ausgebildet?

Brandon: Mein erster Trompeten-
lehrer war Gregg Good und auf der
High School hie mein Trompetenleh-
rer Scott Thornburg. Meine nachsten
Lehrer waren Ray Mase an der
Juilliard School in New York, danach
Mark Gould.

Rainer: Brandon, wie war das mit
Deinem Ansatz? Hast Du gleich alles
richtig gemacht oder haben Deine
LehrerDichauchkorrigiert?
Brandon: Mein erster Lehrer hatte
mich anfangs angehalten ein biss-
chen weiter oben oder unten zu spie-
len, bisich die Stelle fand, die fir mich
die beste war. Ich habe dann selbst
probiert, wie ich am ergonomischsten
und mit der geringsten Anstrengung
spielen kann.

Rainer: Hast Du die Zungenposition
beim  Spielen von Deinen Lehrern
gelernt oder hast Du die auch selbst
gefunden?

Brandon: Jeder Lehrer hat seine
eigene Methode. Mir gefiel die von Ray
Mase am besten. Bei dieser Technik
hort man den Anstof3 nicht und der
Ton beginnt sofort mitviel Sound.

Rainer: Veranderst Du die Zungen-
position, wenn Du hoher spielst?

Brandon: Wahrend des Spielens ist
mir das nicht bewusst. Aber ich
mache es, allerdings eher unterbe-
wusst. Ich versuche an moglichst
wenige Einzelheiten zu denken. Dies
wirde mich beim Spielen eher be-
hindern. Allerdings hat sich meine
Zungenposition seit der High-School-
Zeit stark verandert. Zu meiner

klassisch positioniert, jetzt eher wie
die Jazzspieler. Es kommt darauf an,
welche Art von Musik ich spiele. Spie-
le ich ein ganz normales klassisches
Stiick, verwende ich die Zunge meist
wie friher. Wenn ich weniger klassi-
sche Stlicke spiele, wahle ich die
jazzigere Variante.

Rainer: Brandon, Dein Sound auf der
Trompete ist unglaublich, er klingt
voll und sonor. Du hast ein Arrange-
ment geschrieben mit dem Namen
.Chopsticks”, das du zusammen mit
der Brass Band of Battle Creek
spielst. Obwohl es nur auf Youtube
veroffentlicht ist, hort man, wie Du
extrem tiefe Noten, aber auch bis
hoch zum F 3 spielst.  Deine Tone
klingenunglaublich prazise und kraft-
voll. War das schonimmerso?
Brandon: Ich habe viel experimentiert
mit.meinem Sound und es brauchte
einige Zeit. Aber ab dem Moment, als
ich den Sound im Kopf schon vor dem
Anspielen des Tons horte, hatte ich
meinen Sound gefunden.

Rainer: Wie kommt man mit 20 Jah-
ren, ohne dass man vorher eine feste
Stelle im Orchester hatte, zu einer
Stelle als Trompeter bei Canadian
Brass, Brandon?

Brandon: Ich hatte viel Glick, was
auch dazu gehort. Ich war zur richti-
gen Zeit am richtigen Ort. Als Student
ging ich auf eine Master Class in Kali-
fornien und konnte so zwei Wochen
mit Canadian Brass spielen. Ein Jahr
spater kam der Anruf, ob ich bei
Canadian Brass einsteigenwolle.

Rainer: Dein Erfolg mit Canadian
Brass als Arrangeur ist gigantisch.

oder "Brass Romance”, ein Arrange-
ment Uber Lady Gagas “Bad Roman-
ce”, haben tber 1 Million Clicks. Wie
fuhlt man sich, wenn man eine solche
Fangemeinde hat?

Brandon: Ja, es ist natirlich toll so
eine Fangemeinde zu haben. Da Pop-
musik populdrer ist als reine Klassik
habe ich versucht, mit diesen
Arrangements eine Bricke zwischen
Klassik und Pop zu schlagen. Dadurch
wollte ich auch jingere Musiker dazu
inspirieren mit ihren Instrumenten
diese Musik zu spielen. Zu dieser Zeit
war Lady Gaga auf dem Hohepunkt
ihrer Karriere.

Rainer: Was vielleicht auch viele
Trompeter interessiert, ist die Frage,
wie man sich auf so eine Tour mit
Canadian Brassvorbereitet. Man fahrt
von Stadt zu Stadt oder ist mit dem
Flieger unterwegs, verbringt viel Zeit
im Auto oder auf Flughafen, hat dann
aber Abend fiir Abend ein anstrengen-
des Konzert. Wie behalt man da sei-
nen Ansatz und seine Flexibilitat beim
Spielen?

Brandon: Den Grundstock legt man
naturlich in der Zeit, in der man zu
Hause ist und frei hat. Wenn Abend fiir
Abend ein Konzert ansteht, versuche
ich meine Spielzeit zu beschranken,
um maglichst frisch zu bleiben. Hier
beschranke ich mein Uben auf ein
Warm-Up-Programm.

Rainer: Wie ist das denn jetzt, wo Du
mehrZeitin New York verbringst?

Brandon: Es ware besser, ich kdonnte
mehr Zeit mit dem Uben verbringen.
Aberich bin oft mit Komponieren oder
Arrangieren beschaftigt. So wechsle
ich oft hin und her. Ich Gbe Trompete,

Schulzeit habe ich die Zunge eher Die Titel "Flight of the Bumblebee” n aber dann fallt mir etwas ein und



ich setze mich ans Klavier. Oder ich
setze mich an den Computer und
schreibe wieder Noten. Danach kehre
ich wieder zurlick zum Trompete
Uben. Ich muss zugeben, dass es viel
schwieriger ist, als wenn ich den
ganzen Tag Zeit zum Trompete
spielen hatte. Wenn ich auf Tour bin,
kann ich meine Ubungen nicht so
ausdehnen, wie wenn ich zu Hause
bin. Trotzdem mache ich taglich mein
Warm-Up bestehend aus Technical
Scales und Fingeriubungen. Dabei
fangeich ganzlangsam an und steige-
re dann das Tempo nach und nach.

Rainer: Brandon, Du warst von Dei-
nem 20. bis zu Deinem 27. Lebensjahr
bei Canadian Brass. Wie fasst man
dann den Entschluss aufzuhoren,
ohne zu wissen, was kommen konnte?
Was war ausschlaggebend fir diese
Entscheidung?

Brandon: (Uberlegt) Dafiir gibt es viele
Antworten. Ich fihlte mich mit 27 noch
nichtals fertiger Musiker. Auch meine
Entwicklung als Mensch war noch
nicht beendet. Ich habe in den sieben
Jahren mit Canadian Brass so viel
gelernt und auch verschiedene Musik
gehort. Vom Publikum wurde von
Canadian Brass dagegen immer et-
was Bestimmtes, Bekanntes verlangt.
Man kennt die weltberihmte Be-
setzung und geht mit Erwartungen in
solch ein Konzert. Und als Canadian
Brass mochte man seine Zuhorer
nicht enttauschen. Ich wollte nach so
vielen typischen ,Canadian Brass”-
Konzerten auch mal was anderes
machen, mich mit einer anderen Art
von Musik beschaftigen. Ich habe ja
jeden Tag noch viel dazu gelernt und
mit 27 hat man sich ja noch nicht ent-
schieden, was man sein ganzes Leben
lang machen mochte. Ich brannte
auch darauf, eine neue Art von Musik
zu schreiben und zu spielen.

Rainer: Okay, jetzt verstehe ich. Vor
einigen Tagenwarichin Joe's Pubund
habe Dich mit deiner Formation
"Founders” gehort. Ich darf Dir sagen,
das Konzert war unglaublich. Sowas
Lebendiges, Frisches habe ich schon
lange nicht mehr gehort.

[ http://www.foundersmusic.org/]
Zitat des,New York Daily”: ,Die Foun-
ders sind funf Musiker aus New York
City. Sie kombinieren

Klassik, Volksmusik, Originalkompo-
sitionen und Pop-Arrangements und
interpretieren ‘das Konzerterlebnis
neu. lhr hervorragendes Debiitalbum
You & Who ist im Moment anders als
allesandere.”

Diese Aussage kann ich voll und ganz
unterstreichen. Das Konzert war auch
fir mich das Highlight meiner zwei
Monate in New York.

Rainer: Brandon, wolltest Du nie als
Solotrompeter zu den New Yorkern
Philharmonikern oderin die Metropo-
litan Opera?

Brandon: Doch, wahrend meiner High
School Zeit hatte ich mir immer eine
solche Stelle gewilinscht. Spater, als
ich auf der Juilliard School war, hat
sich meine Richtung ein wenig gean-
dert und Du weif}t ja, wie es dann
weiterging.

Rainer: Brandon, wir sind fast am
Schluss unseres Interviews ange-
langt. Viele Trompeter interessieren
sich natirlich auch dafir, was Du fur
Trompeten spielst.

Brandon: Als Bb-Trompete spiele ich
eine Bach. Ich habe aber auch eine
Edwards. Als Piccolo Trompete spiele

Brandon Ridenour und die FOUNDERS

~ Release Concert

. Album

.Come Together”
am 9. Februar 2019
mit den

Come Together-
Musikern

ich eine "Blackburn™ und seit meiner
College-Zeit habe ich mein Yamaha-
Fldgelhorn.

Rainer: Brandon, ich darf noch allen
Trompetern oder auch Tenorhorn-
Spielern sagen, dass sie auf Deiner
Website
(https://www.brandonridenour.org/)
auch viele Deiner Noten herunter-
laden konnen. Unter dem Punkt Sheet
Music ist alles wunderbar beschriftet
und alle konnen versuchen, Deine
Arrangements nachzuspielen.

Ich danke Dir dafiir, dass Du Dir Zeit
genommen hast und wiinsche Dir
alles Gute fir die Zukunft. Was
wiinschst Du Dir selbst noch?
Brandon: Vielen Dank, dass Du nach
New York gekommen bist. Ich win-
sche mir fir alle Menschen, dass auf
der Welt Frieden herrscht. Als Musi-
ker bin ich auch Botschafter fir ein
gutes Weltklima. Ich habe natiirlich
auch das Ziel, dass ich mit meiner
Musik die Herzen der Menschen er-
reiche und berihre.

Rainer:
Vielen Dank, Brandon Ridenour!
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Jeder Mensch hat etwas, das ihn antreibt.
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Happy Birthday!

»Die Bremer Stadtmusikanten”

200 Jahre -
Ein Mdrchen feiert Geburtstag!

Im Jahre 1819 wurde das Mérchen zum ersten Mal in einem Mdrchenbuch veridffentlicht und
evzdhlt uns seitdem von den vier musikalischen und mutigen Tieren: Esel, Hund, Katze und Hahn.
Hier kannst Du die vier Musikanten bunt malen.

Das Original Fmdest Du a(s kosten!ose Marchen -Malvorlage auf: www.schule-und-familie.de
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Hildegard von Bingen gilt als die letzte Komponistin von Gregorianischen Gesangen.
Eine tanzerische Interpretation setzt sich mit Hildegard von Bingen auseinander, libertragt die

Gesange freiin die heutige Zeit.
Georg Grunenberg, Sanger, verbindet und erweitert ihre Lieder mit musikalischen Improvisa-
tionen der Stimme und verschiedenen Instrumenten.
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Im Mai zeigte das Junge Tanztheater
der Sindelfinger Schule fir Musik,
Theater und Tanz (SMTT) unter Lei-
tung von Monika Heber-Knobloch in
einer einstiindigen Auffiihrung die
groBe Bandbreite seines Konnens.
Die Performance beginnt mit den
Jingsten. Die 4 - 7jahrigen Madchen
demonstrieren ganz spielerisch ihre
Freude an Tanz, Musik und Seiden-
tuchern.

Weiter geht es dann mit der nachsten
Altersstufe, die tdnzerische Abliufe
bereits gut ‘beherrscht. Mit grofler

Experimentierfreude haben sie Cho-
reografien zu Materialien wie Zeitung,
Stuhloder Blumen entwickelt.

Die 12-14 Jahrigen wissen bereits gut,
wie eine Choreografie zustande
kommt. Mit erfrischender Kreativitat
und ihrem Engagement sind 2 Tanz-
sticke entstanden, wie sie unter-
schiedlicher nicht sein konnten.
Schnelle Rhythmen wechseln zu
lyrisch-ruhigen Bewegungen und be-
eindruckend bewegten Bildern.

Modern Dance Tanztheater - mal spielerisch, mal kreativ

Die .GroBen", die 14 - 18jahrigen Mad-
chen haben entlang des Songs , Thisis
me” Soli entwickelt, die die Grundlage
fur eine mitreiBende und beriihrende
Choreografie bilden. Sie sind zudem in
der Tanzimprovisation ,zuhause”.
Live geben sie einen Einblick in das
Entstehen einer improvisierten Per-
formance. Die kurzen ‘Anweisungen
setzen Strukturen, Ensembleprozes-
se werden so initiiert und die Tan-
zerinnen treffen spontan innerhalb
ihrer besonderen Wahrnehmungs-
fahigkeit tanzerisch-kinstlerische
Entscheidungen.




Die Holzblasinstrumente

Zu der Familie der Holzblasinstru-
mente gehoren Blockflote, Querflote,
Klarinette, Oboe, Fagott und Saxofon.
Die Holzblasinstrumente werden
nach der Art des Mundsticks be-
stimmt.

Esgibt:

- Rohrblattinstrumente, dazu geho-
ren Klarinette und Saxofon mit Einzel-
rohrblatt und Oboe und Fagott mit
Doppelrohrblatt

- Die Floten, das sind Blasinstru-
mente mit Anblaskante
Holzblasinstrumente, sind 'sowohl im
klassischen Orchester.alsrauch in ei-
nerBig Band zu finden. Sie werden oft
miteinanderkombiniert und erzeugen
die unterschiedlichsten Klange.

Die Blockflote

Neben Trommeln und Stabspielen
gehort die Blockflote zu den altesten
Musikinstrumenten der Menschheit.
Ein hohles Rohr aus Knochen oder
Holz mag so giinstig zu einem starke-
ren Wind gelegen haben, dass es an-
fing zu tonen, wenn der Wind an der
Offnung vorbeistrich.

Die Blockflote, wie wir sie heute als
Einsteigerinstrument kennen, gehort
zur Instrumentengruppe der Schna-
bellangsfloten.

Die Technik des Blockflotenblasens
ist die einfachste aller Holzblas-
instrumente und daher fir Anfanger
sehr gut geeignet. Fiir Blockflote gibt
es Noten vom Mittelalter bis heute,
von ernster Musik bis Pop- und Jazz-
musik, die vom Schwierigkeitsgrad
her leicht bis sehr schwierig sind. Die
kleineren Blockfloten konnen Uberall
hin mitgenommen werden und bilden
den Kern von Tanzmusik-und Folk-
loreensembles. Der Tonumfang der
Sopranflote ist dem stimmlichenUm-
fang eines Kindes recht ahnlich und
deswegen als. erstes Musikinstru-
mentbesonders geeignet.

Die kleinen Floten gibt es auch aus
Kunststoff. Sie sind schon fir etwa
10 € zu haben und ganz gut spielbar.
Blockflote kann man an der SMTT in
Einzel-, Kleingruppen- und Ensemb-
leunterricht bei Sabine Strohhacker ,
Katharina Stadler und Georg Grunen-

Die Querflote

Die Querflote ist heutzutage zwar
meist aus einer Metall-Legierung
oder Silber, aber in friheren Jahr-
hunderten war sie aus Holz. Die Quer-
flote hat ihren Namen daher, weil sie
beim Spielen quer (zur Seite) gehalten
wird. Die Querflote besteht aus.drei
Teilen: dem Kopf-, dem Mittel- und
dem Fufistiick. Am Kopfstiick befindet
sich 'das Mundloch. Hier wird durch
AnblasenderTon erzeugt.

Die AQuerflote "zahlt zu den Instru-
menten, die schon nach relativ kurzer
Lernzeit passable Ergebnisse bring-
en. Grifftechnisch weist die Querflote
Ahnlichkeiten mit der Sopranblock-
flote auf, sodass vielen Kindern ein
Umsteigen von Block- auf Querflote
sehr leicht fallt, Mit dem Querfléten-
spielkannbeginnen, werdie erforder-
liche Korpergrofe hat (ab7-9 Jahre).
Mitspielmoglichkeiten:

in Sinfonieorchestern, Blaserklassen,
Kammermusik und Big Band
Anschaffungskosten:ab ca. 500 Euro.

Die Oboe (von Atsuko Pfundstein)

der Name ,Oboe” stammt aus dem
franzdsischen ,,Hautbois” und bedeu-
tet hohes oder lautes Holz und be-
schreibt den wirklich durchdringen-
den Klangdes Instrumentes sehr gut.
Esist also kein Wunder, dass die Oboe

Klappen und Bocke. Diese werden ex-
tra aus Neusilber oder aus richtigem
.vollem" Silber hergestellt. Die Oboe
kann man ab einem Alter von ca. 8
Jahren erlernen. Das Instrument wird
vorwiegend in einem Sinfonieorches-
ter oder auch in einem Blasorchester
gespielt. Moglich sind aber auch an-
dere Ensembleformationen. Wichtig
ist: Zusammen im Team macht das O-
boe spielenimmeram meisten Spaf}!

Das Fagott (von Akiko Barthel]

Das Fagott ist das tiefste Holzblas-
instrument. Viele Kinder kennen es
von ,Peter und der Wolf “, wo es den
GroBvater darstellt. Der Name kommt
aus dem italienischen , il fagotto” und
bedeutet Ubersetzt ,,das Bindel”, weil
das Fagott aus mehreren Teilen zu-
sammengesetzt (geblindelt) wird. Das
Mundstlick ist ein Doppelrohrblatt -
wie bei der Oboe. Es ist ein hervor-
ragendes Ensembleinstrument. Das
Spektrum reicht von der kleinsten
Kammermusik-Besetzung bis zum
Orchester (Blasorchester, Musikver-
ein, Sinfonieorchester u.a.). Es gibt
zum Fagott auch das passende Kin-
derinstrument: das Fagottino. So kon-
nen auch Schiilerinnen und Schiiler
schon im Alter von etwa 7 Jahren be-
ginnen. Das Fagottinoist auch als Ein-
stiegsinstrument gut geeignet.

in einem Orchester den Ton angibt
und sich alle anderen Instrumente lnfO@fd-mUSlk.de

danach zu richten haben. Fir die
besonders gesanglichen Tone der
Oboe sorgt das so genannte Rohr,
welches aus zwei Rohrblattchen,
eines speziellen Schilfrohres ge-
schnitten und dann an einemkoni-
schen Messingrohrchen befestigt
wird."Man nennt die:Oboe aus die-
sem Grund auch Doppelrohrblatt-
instrument. Professionelle Obois-

seit 1980

musik

Franz Deutsch

Unterricht . Reparaturen . Zubehdr

Noten & Musikinstrumente

. . i 71083 Herrenberg | Unsere Abhol-Filiale:
ten/innen bauen ihre Rohre in der | ganzstr. 12/Stadthalle 71065 Sindelfingen
Regel selber. Wer gerne bastelt Ecke Affstatter Tal Burghaldenstr. 23
oder schnitzt kann das selbst ein- | Offnungszeiten: Abholstelle fir Bestelltes !
malausprobieren. |V!o.—Sa.: 10:30 Uhr Annahme von Reparaturen
Die meisten Oboen werden wie die B:IS bis ig?())g ld';'; Neben Stadthallen-Parkplatz

i - : : Nur nach Termin-Vereinbarung !
Klarinetten aus Grenadill-Holz Sa. bis  13:00 UNF | oder Mitrwochs 18.00.20.00 l;]hr

einem tief dunkelbraunen bis fast
schwarzem Hartholz gefertigt.

T. 07032 - 54 52

Auf dem Instrumenten-Korpus
bergerlernen. n befinden sich die sogenannten W74V A" /¥ iekd g2 IV [ e [=]




Forderverein

Werden a uch S’e Der Forderverein der SMTT unterstiitzt:

P u ¢ die Orchester- und Ensemblearbeit
¢ das gemeinsame Musizieren
¢ den musikalischen Austausch mit den Partnerstadten

¢ Theaterauffihrungen/Musicals

im Fo rderverein der ¢ Freizeiten und Konzerte der SMTT

¢ die Anschaffung von Instrumenten und Ausstattungen

Der Vorstand und rund 100 Mitglieder
wirden sich tiber Ihren Beitritt zum Forderverein freuen,

fir nur 16,- € Jahresbeitrag!

1-

An den Forderverein der SMTT Sindelfingen e.V., - S Fo ervereins
WolboldstraBle 21, 71063 Sindelfingen

echts

Beitrittserklarung Dr ’f Slka (1. Vorsitzender),

Hiermit erklare(n) ich/wir meinen/unseren Beitritt zum Verein zur Férderung der rlo Doni (Kassier
Orchester- und Ensemblearbeit an der SMTT Sindelfingen e.V. Cs B et). o T
Andreas Haase (Schriftfiihrer),

Name/Firma: Markus Nau (Schulleitung)

nicht auf dem Foto:

= Vorname:

1 Daniel Bayer (2. Vorsitzender),
|
~ | Geb.-Datum: Dr. Tasneem Kaufmann
| .
' Anschrift: | lternbeirat) ;
| I Haben wir Ihr Interesse
| Telefon [
\ I geweckt?
} Gleiqhz_eitig ermachtige(n) ich/wir dgn Forderverein der SMTT SinFjeIfingen, : Dann senden Sie uns bald
‘ fallige Zahlungen zu Lasten meines/unseres Kontos auszugleichen. [ o .
\ Diese Ermachtigung ist jederzeit widerrufbar. | Ihre Beitrittserklarung zu.
|
[
Kreditinstitut: I Haben Sie noch Fragen?
| ' . g .
| .
 Bankleitzahl: Kontonummer: | ganln Wegien Sie sich bitte an:
\ 1 r. Ingo Sika
' Ort, Datum: Unterschrift: . Tel. 07033-466444




Eine kleine Geschichte iiber das
Saxophon

Deutschlands Musikrate haben das
Saxophon zum ,Instrument des Jah-
res 2019" gekdrt. Anlass war der 175-
ste Todestag seines Erfinders.

Doch fangenwirvorne an:

Der1814in Dinantin Belgien geborene
Antoine-Joseph Sax, der sich spater
Adolphe Sax nannte, hatte zunachst
mit den Gefahren eines jungen_Le-
bens im frihen 19. Jahrhundert zu
kampfen. Dutzende von verheerenden
Unfallen (getroffen von.herabfallen-
denZiegeln, Fallin'eine Schleuse, béi-
naher Erstickungstod...) sowie unzéh-
lige Vergiftungen (Arsenvergiftung in
der Werkstatt des Vaters, Queck-
silbervergiftung, Bleivergiftung...)
und Krankheiten wie Diphtherie,
Pocken, Krebsleiden musste ,Adol-
phe le petite revenant” (Adolphe, das
kleine Gespenst), wie ihn seine arme,
von Angst geschundene Mutter nann-
te, Uberstehen. Erst dann konnte er
seine auflergewdhnliche musische
Begeisterung und seine erfinderische
Gabe ausleben. Vielleicht haben all
diese Ereignisse in seiner frihesten
Kindheit ihn auch zu diesem un-
nachahmlichen ,Stehaufmannchen”
gemacht, welches er zeitlebens war.
Schon als junger Bub erwachte
Adolphes Leidenschaft zur Musik. Er
war das, was man wohl ein Wunder-
kind nennt. Schon als Jugendlicher
war er ein Uberaus virtuoser, am
Konservatorium ausgebildeter Klari-
nettist und Flotist. Die genaue
Kenntnis der Instrumente seiner Zeit
lieBen ihn wie keinen anderen
Instrumentenbauer die Schwachen
der in Ergonomie und in den jewei-
ligen Klangeigenschaften noch reich-
lich-.unausgewogenen Blasinstru-
mente erkennen. In der Werkstatt
seines Vaters®Charles Joseph' Sax,
seines Zeichens ebenfalls Instrumen-
tenbauer, wurde er in die Kunst des
Handwerks eingeweiht, wo er ein
ideales Experimentierfeld vorfand.
Sax muss unserem Bild von Daniel
Disentrieb recht nahe gekommen
sein. Neben dem Saxophon erfand er
dutzende neue Instrumente, wie zum

Saxhorn, Trompetenpauke, Saxhorn-
bourdon, Saxtuba oder die Aida-
Trompete. Er arbeitete an der Ver-
besserung bzw. Modifikation bereits
existierender Instrumente, wie der
Einfihrung von Ventilen an Posaunen,
Etablierung der geschwungen, an ein
Saxophon erinnernden Form der
Bassklarinette etc. AuBerdem erfand
Sax noch einen Lungenapparat, ein
Durchfallmittel, Eisenbahnsignale,
eine Art DampfstraBenwalze und
forschte an der innenarchitektoni-
schen Verbesserung der Akustik von
Konzertsalen.

1841 sollte ihm, erst 27-jahrig, mit der
ersten offentlichen Vorstellung eines
neuartigen Instruments namens
.Saxophon” der grofe Wurf gelingen,
der ihn-unsterblich werden lief3. Was
hatte ihn zu dieser die Musikwelt
revolutionierenden Erfindung ge-
bracht?

Das grofite und somit ertragreichste
Arbeitsfeld fiir einen Instrumenten-
bauer in Frankreich Mitte des 19.
Jahrhunderts war die Militarmusik.
Dort mangelte es an einem strei-
chernahen tiefen Bassinstrument,
welches sich im Freien akustisch
durchzusetzen vermochte und das
natlrlich trotzdem noch transpor-
tabel war. Nur wie erfindet man eine
solche ,Freiluftbassgeige™ Am An-
fang stand wohl die Uberlegung nach

Lautstarke ging, kam nur Blech in
Frage. Sax war ein herausragender
Klarinettist. Was lag da naher, als
dem harten Material Blech die er-
wiinschte klangliche Warme (ber ei-
ne ihm wohlbekannte Tonerzeugung
zu verleihen. ‘Anders' als bei ‘allen
ubrigen’ Blechblasinstrumenten, «in
welche die Luftsaule-durch einaufden
Lippenring -aufgedricktes' Kessel-
mundstiick stromt, entscheidet sich
Sax, die zur Tonerzeugung notwen-
dige Luftschwingung durch eine na-
hezu 1 zu 1 von der Klarinette Uber-
nommene Version eines Mundstiicks
mit einfachem Rohrblatt zu erreichen.
Hier versetzt die vorbeistromende
Luft ein unten auf dem Mundstiick
aufliegendes Blattchen aus Schilfrohr
in Schwingung, was einen Ton zur
Folge hat. Wegen dieser durch den
gebrochenen Luftstrom erreichten
Tonerzeugung, die allen Holzblas-
instrumenten zu eigen ist, zahlt das
Instrument trotz seines blechernen
Korpus zu den Holzblasinstrumenten.
AuBerdem werden auch beim Saxo-
phon die verschiedenen Téne durch
offnen und schlieflen von Lochern er-
zeugt.

Die Fusion von Blech- und Holzblas-
instrument brachte den gewtinschten
klanglichen Erfolg. Nun sollte das
neue Instrument aber natiirlich auch
schnell Verwendung finden. Fir eine
sofortige Verbreitung erschien die
moglichst einfache Erlernbarkeit
dringend notwendig. Das Uberblasen
in die Oktave sollte.,~den Musikern
anderer Holzblasinstrumente den
Wechsel auf das Saxophon erleich-
tern. Hierbei lernt der Musiker, an-
ders-als bei der Klarinette, die sieben
verschiedenen Griffe der Tonleiter.
Der achte sowie die Folgenden ent-
sprechen bei zusatzlich gedriickter
Oktavklappe wieder den Vorigen. Die
hierfir bautechnisch notwendige ko-
nische Form des Instruments ent-
lehnte Saxder Form der Oboe.

Das Saxophon ist somit ein instru-
mentenbaulicher ,Wolpertinger”. Ein
Korpus aus Blech fir die Lautstarke
mit dem Mundstick einer Klarinette
fir warmen, holzig-streicherartigen

Beispiel Saxtromba, m dem geeigneten Material. Da es um Ton und der konischen Form der Oboe




fur die Oktaviiberblasung. Somit zahlt
es mit Sicherheit zu den aufBerge-
wohnlichsten Schopfungen des
Instrumentenbaus. Dazu ist es noch
das jlingste akustische Blasinstru-
ment, dessen genauer Geburtstag so-
wie der ausgewiesene Zweck seiner
Erfindung heute noch exakt zugewie-
sen werden.konnen. Dies trifft wohl
auf kein anderes Instrument weiterer
Verbreitung-zu, oder kennen Sie den
genauen Geburtstag von Violine oder
Klavier?

Der Anfang war gemacht. Jetzt muss-
te man nur noch den Komponisten
den neuen, unnachahmlichen Sound
der neuen Instrumentenschopfung
vorstellen, auf dass maglichst schnell
Werke fir das Saxophon entstiinden,
und natilrlich musste man noch dem
Militar nahebringen, dass von nun an
Saxophone in jede Militarkapelle ge-
horten. Das war von der kleinen
belgischen Erbmonarchie aus nicht
moglich. Also machte sich Adolphe
Sax 1843 mit seiner Erfindung, jedoch
ohne Geld im Gepack, zu Fufl zum
kiinstlerischen und politischen Zent-
rum seiner Zeit, nach Paris, auf, um
dort eine Instrumentenmanufaktur zu
grinden und sein Instrument ver-
schiedenen Komponisten vorzu-
stellen.

Als erstes sprach er bei Hector Ber-
lioz vor, dem ehemaligen Medizinstu-
denten und Schopfer der weit Uber die
Grenzen Frankreichs hinaus bekann-
ten Symphonie Fantastique. Berlioz
war berihmt fir die unerhorte Aus-
nutzung .der “orchestralen Klang-
farben und somit natdrlich an neuen
Klangkorpern hochst interessiert.
Zunachst- zeigte er sich zwar nicht
besonders lberschwanglich ange-
sichts der Sax'schen Vorfiihrung. Als
der junge Instrumentenbauer jedoch
am nachsten Morgen die Zeitung auf-
schlug, konnte er sogleich einen seine
Erfindung in den Himmel lobenden
Artikel lesen. Berlioz pries die
.Schonheit der verschiedenen Aus-
drucksmoglichkeiten des Saxo-
phons”, welches einen so besonderen
Klang besalle, der an der Grenze des
Horbaren lage. Seine Klangfarbe sei
.zart wie der Hauch eines Echos, wie
das unbestimmte, klagende Heulen
desWindesinden Zweigen...”

Solch unglaubliches Lob von einem

ohne Widerhall und Sax wurde nahezu
Uber Nacht berihmt. Sogar Richard
Wagner verwendete 1861 bei seiner
Pariser Urauffihrung des ,Tannhau-
ser” Saxophone, da die vorgesehenen
12 Waldhorner in ganz.Paris und Um-
gebung nichtaufzutreiben waren.
Jedoch| erzeugte der kometenartige
Aufstieg desjungen Belgiers auch so-
gleich Neid in der gesamten franzo-
sischen ' Instrumentenbaubranche.
Fir die Grindung einer eigenen
Manufaktur benotigte Adolphe Sax
Geld in Form von Krediten. Als seine
.Kollegen™ von diesem Vorhaben er-
fuhren, intrigierte sofort die komp-
lette franzdsische Instrumenten-
bauergilde gegen ihn. Das hatte
neben der natirlichen Angst vor der
belgischen Konkurrenz auch noch
folgenden Grund: Sax wollte die tradi-
tionelle Art des damaligen Instru-
mentenbaus reformieren. Diese be-
stand darin, dass jeder einzelne Be-
standteil eines Instruments von
unterschiedlichen Zulieferfirmen ge-
fertigt wurde. Die Hauptmanufaktur
Ubernahm letztendlich nur die End-
montage. Die Sax'schen Instrumente
waren jedoch von solch eigener
technischer Natur gefertigt, dass er
auf keine bekannten vorgefertigten
Teile zurickgreifen konnte. Die
komplette Fertigung sollte unter
einem Dach stattfinden. So gehorten
fortan auch'samtliche musikalischen
Zulieferbetriebe| zu Sax' “erklarten
Feinden. Artikel von bestochenen
Journalisten wurden veroffentlicht,
die vom ,hohlen, ja falschen Klang”
der Saxophone berichteten, Arbeiter
wurden in die neu gegriindete Manu-
faktur eingeschleust, um firmeneige-
nes Geld fir unniitze Anschaffungen
auszugeben usw. All diese fast
mafiosen Anfeindungen und Boykotte
fihrten immer wieder zum Bankrott
desjungen Unternehmers.

Nurvor solch einem Hintergrund

ist folgender, in der Musikge- .

rief zu einem Wettstreit aller
Pariser Instrumentenbauer
gegen ihn und seine Instru- y
mente auf. Die , Instrumenten- i
B . . d
Battle” zwischen einem

groflen Blasorchester
ausgestattet mit ,iblichem”

schichte wohl einmalige Um- o
stand zu erklaren: Adolphe Sax %.

mit Saxinstrumenten zusammenge-
stellten Band fand vor zehntausenden
Zuschauern 1845 auf dem Pariser
Marsfeld, der heutigen Statte des
Eiffelturms, statt. Obwohl Uber die
Halfte der von Sax engagierten Musi-
ker angeblich bestochen worden wa-
ren, absichtlich falsch und schlecht zu
spielen, Ubertraf seine Kapelle so-
wohl in Lautstarke als auch in der
Klangschonheit die Band seiner
Kontrahenten. Dies hatte zur Folge,
dass von oberster politischer Instanz
ein Erlass erging, samtliche Militar-
kapellen mit Sax'schen Instrumenten
auszustatten.

Sax schien es geschafft zu haben.
Zusatzlich zu seinem Erfolg als
Instrumentenbauer und Erfinder be-
kam er seine kiinstlerisch-padago-
gische Adelung, indem er fur einige
Jahre eine Professur fiir Saxophon
am hochst anerkannten Pariser Con-
servatoire Superieur innehatte.

Trotz all dieser Erfolge rissen die
Anfeindungen nicht ab. Immer wieder
trieb es den belgischen Unternehmer
in den Bankrott und obwohl sich
einige Komponisten Uber die Jahre
dem Saxophon widmeten, konnte sich
das Instrument, welches von Sax
inzwischen zu einer siebenkdpfigen
Instrumentenfamilie (Sopranino,-So-
pran, Alt, Tenor, Bariton, Bass und
Kontrabass) ergdnzt worden war,
nicht wirklich im klassischen Orches-
ter etablieren. Das meist solistische
Auftreten des Saxophons in der Or-
chestermusik des spaten 18. Jahr-
hunderts, wie etwa in Berlioz'
.L'Arlésienne Suite” oder Thomas'
Oper .Hamlet” blieb nur eine exo-
tische Ausnahme.

anerkannten Komponisten blieb nicht Instrumentarium und einer m



Fast ware das Saxophon so als Weise wie das Verschwinden. Nach hellen Saal[...]"

musikgeschichtliche Randnotizin den dem Eingreifen Amerikas in den Das Traktat schrieb Hermann Hesse
Geschichtsblichern versunken, ware ersten Weltkrieg kam das weit zeitgleich zu seinem Roman ,Der
da nicht die Verwendung des Instru- gereiste Instrument mit den Militar- Steppenwolf”, in dem der dunkelhdu-
ments in den Militarkapellen gewe- kapellen amerikanischer Gl's und tige Saxophonist Pablo exzentrisch
sen. Mit diesen gelangte es in den natirlich als Sinnbild fir die neue Zeit lasziv Teile der Handlung dominiert.
60er Jahren des 18. Jahrhunderts in und die vom Jazz erstmals ausgehen- In Otto Dix" Gemalde Triptychon
die .Neue Welt". Die nordamerika- de Verkorperung einer erstmals aus- ,GrofB-Stadt” von 1928 erscheint das
nischen Staaten flhrten einen er- gelebten Jugendkultur zuriick in sein Saxophon gleich zwei Mal im Bild-
bitterten Birgerkrieg, um die in den Herkunftsland. geschehen und in Ernst” Kreneks
Siidstaaten immer noch praktizierte Die .Roaring Twenties” waren viel- zweiaktiger Oper -, Jonny' spielt auf"”
Sklaverei zu beenden. Dort, im ameri- leicht das wildeste Jahrzehnt des 20: von' 1926 ziert)'die gleichnamige
kanischen Siden, landeten abertau- Jahrhunderts, bevor sich die Jugend Hauptfigur - die natirlich. farbig ist -
sende franzosischer Soldner und mit des Westens drogenvernebelt bunte Saxophon spielend-das Werbeplakat.
ihnen natirlich die in den Militar- Blumen ins Haar steckte. Bis zum Dies sind nur drei von unzahligen Bei-
kapellen befindlichen Saxophone. .Schwarzen Freitag” am 124.10.1929 spielen aus dieser Zeit, in der unser
Nach Beendigung der kriegerischen befand ‘sich” die Welt nach dem lah- Instrument in Verbindung mit seinen
Handlungen blieben viele Soldaten in menden Schrecken des ersten Mas- oftmals schwarzen Spielern zum
dem neuen Land. Am_ Mississippi senvernichtungskrieges der Mensch- schillernden Symbol eines neuen, nie
lieBen'sich besonders viele Franzosen heitsgeschichte in einem unbandigen da gewesenen Zeitgeistes avancierte.
nieder, und als im alten-Europa' das Aufbruch. Josephine Baker bezirzte Dies blieb auch unter den Komponis-
Saxophon‘fast schon vergessen wor- nur mit einem Bastrockchen beklei- ten der klassischen Avantgarde nicht
den war und sein Erfinder Adolphe det die Nachtschwarmer in Paris, der unbemerkt. Verstarkt hielt das bisher
Sax vollig verarmt das Zeitliche ge- aufkommende Modetanz Charleston in der Klassik bis auf wenige Ausnah-
segnet hatte, begann im fernen New war der erste weltweite Jugendkult, men nahezu straflich vernachlassigte
Orleans dereigentliche Siegeszug des Freizeit kam in Mode und Tanzlokale Instrument Einzug in die .hohe
Instruments. Um 1900 entwickelte sprossen wie Pilze aus dem Boden. In Kunst”. Kein Geringerer als der Vio-
sich dort aus dem Blues und dem Ermangelung noch nicht erfundener lin- und Bratschenvirtuose sowie
Gospel der afroamerikanischen Be- Verstarkeranlagen mussten die zum Komponist Paul Hindemith baute den
volkerung und dem um 1880 entstan- Tanz aufspielenden Kapellen vor .ausdrucksvollen Gesang” des Tenor-
denen Ragtime eine einzigartige neue allem Lautstarke erzielen. Nichts saxophons in seine Oper ,Cardillac”
Musikrichtung, die etwa ab 1916 unter eignete sich hierfir besser als ein und komponierte noch drei kam-
dem Namen JAZZ, was im Slang der Blechblasinstrumente wie Trompete, mermusikalische Werke fir dasin der
kreolischen schwarzen Bevdlkerung Posaune und natirlich Saxophon. Klassik bisher selten eingesetzte
so etwas wie (sexuelle) Erregung be- Komplette Saxophonorchester wie die Instrument. Es spielt eine tragende
deutet, die Welt eroberte. Unter den .Six Brown Brothers” oder das des Rolle in Bert Brechts und Kurt Weils
Grindervatern dieses neuen Stils war Berliner Saxophonpioniers Gustav .DreiGroschen Oper”und erscheintin
neben Jelly Roll Morton (Piano) und Bumcke, einem Schiiler der renom- groflen Orchesterwerken von ,Neu-
dem unvergessenen ,Satchmo™ Louis mierten Komponisten Bruch und tonern” wie Alban Berg, Bela Bartok
Armstrong an der Trompete auch ein Humperdinck, eroberten mit neuen und Darius Milhaud oder in Kammer-
Saxophonist, namlich der am Klangen aus Ubersee die Tanzsile musik von Anton Webern oder Erwin
14.5.1897 in New Orleans geborene Mitteleuropas. Viele Spieler des Schulhoff. Die wohl bertihmteste,
Sopransaxophonist Sidney Bechet. hierzulande neuartigen Instruments wenn auch von den meisten nicht so-
Hier konnte das Saxophon mit all dem waren farbige Afroamerikaner. Der fort erkannte Orchesterstelle,
brillieren, fir was es 60 Jahre zuvor Hauch des Exotischen, der Anders- schenkte Maurice Ravel dem Saxo-
erfunden worden war. In der oft im artigkeit Ubertrug sich schnell von phonin seinem .Boléro”. Eine weitere
Freienausgeibten New Orleans Jazz- den Spielern auf ihre Instrumente. stammt von Mussorgskij in dem ,Al-
musik konnte es sich gegen die ande- Sehr. bald wurde das Saxophon zum ten Schloss” in ,Bilder einer Aus-
ren Instrumente (Trompeten, Posau- Sinnbild .der neu erfundenen Avant- stellung”. Dieswar sicherlichauch ein
nen, Tuben) hervorragend. durch- gardeundihrer Hauptvertreter. Verdienst des franzosischen Pioniers
setzen, wobei es.dem uberwiegend .Wenn ich-doch Banjo konnte spielen in Sachen klassischem Saxophon:
aus Blechblasinstrumenten beste- und Saxophon in einer Jazzband Marcel Mule (1901-2001), der durch
henden Marching-Bands die warme, blasen, Vortidnzer sein in einem seinen unermdidlichen Einsatz dut-
streichernahe Klangfarbe beifiigte, Nachtlokal, mit meiner Kunst in alle zende Kompositionen bei den Kompo-
ohne jedoch an dynamischem Durch- Herzen zielen, Froh mich ergehen in nisten seiner Zeit anregte. Er war zu-
setzungsvermogen einbiflen zu SpaBen und Ekstasen, der Laden- dem einer der ersten, der vier ver-
missen. madchen Held und Ideal! Vergniigt in schiedene Saxophone (Sopran, Alt,
Der Weg zuriick ins Blickfeld der mein geschweiftes Blasrohr blies ich Tenor, Bariton] zu einem Quartett zu-
europaischen Kulturszene vollzog und sange zwischenein in hellem sammenflgte, welches der ,Konigs-

sich aufumgekehrteArtm und Jubel grell und begeistert in den besetzung” klassischer Kammermu-



sik, dem Streichquartett, sowohl
klanglich als auch in seinen Aus-
drucksmaglichkeiten in nichts nach-
stand. Bis heute werden fir diese Be-
setzung die meisten Werke fur klassi-
sches Saxophon geschrieben.
Derunglaubliche Aufschwung des Sa-
xophons (allein 1930 wurden aufgrund
derstetig steigenden Nachfrage welt-
weit tiber eine Million[!] Saxophone
hergestellt) schien hierzulande ein ja-
hes Ende mit der Machtergreifung der
Nazis zu erfahren. Die weltoffenen
Zeiten der 20er Jahre waren zumin-
dest auf deutschem Boden vorbei. Die
.Niggertrote”, wie sie damals zuwei-
len genannt wurde, galt zusammen
mit ihren Spielern und der darauf
gespielten Musik als .entartet”.
Nahezu die gesamte deutsche kultu-
relle Elite, die sich noch wenige Jahre
zuvor in Literatur, bildender Kunst
und Musik mit der Exotik des Saxo-
phons identifiziert hatte, musste nun
das Land verlassen. Der Klang des
noch kurz zuvor so gepriesenen
Instruments wurde als ,pervers”,
.undeutsch”, ,vulgar”, das Instru-
ment selbst als ,bizarre Maschine”
oder als ,modulationsarmes, nadseln-
des, norgelndes, der Erzeugung eines
falschen Sentiments in der Musik
dienendes Tonwerkzeug” bezeichnet.
Solch eine verbale Schandung musste
in der gesamten Musikgeschichte
kein anderes Instrument Uber sich
ergehen lassen. Das Uberleben des so
gescholtenen Instruments;auf deut-
schem Boden sicherte ironischer-
weise ‘letztendlich das Reichswirt-
schaftsministerium, das aufgrund der
ernsthaften Krise in der Saxophon
bauenden deutschen Instrumenten-
bauindustrie dem Saxophon doch
noch eine Daseinsberechtigung ein-
raumte, allerdings nur zur Ausiibung
.deutscher” Unterhaltungs- und
Tanzmusik. 1940 fihrte man gar einen
kompletten Saxophonsatz in der
Kapelle der Deutschen Luftwaffe ein.
Das Saxophon war also wie sein Er-
finder Adolphe Sax ein echtes ,Steh-
aufménnchen”. Doch der wahre
Triumphzug sollte erst nach dem 2.
Weltkrieg folgen. Der Jazz eroberte
nun die ganze Welt. In dieser Stilistik
hatte das Saxophon von Beginn an
seinen festen Platz. Ob als Melodie
tragender Satz in der Bigband oder

ser waren, war auch das Saxophon.
Alle herausragenden Saxophonisten
von damals bis heute aufzuzahlen
wirde ganze Bicher fiillen. Charlie
Parker, -Groover Washington, Lester
Young, Coleman Hawkins, Ben
Webster, Stan Getz, John Coltrane,
Cannonball Adderley, Gerry Mulligan,
Sonny Rollins seien hier nur stellver-
tretend fiir hunderte von erstklassi-
gen Instrumentalisten aus aller Welt
genannt.

Charlie Parker

. 1 ML

Auch in dem seit den 50er Jahrenden
Jazz nahezu Uberrollenden Rock'n
Roll spielte das Saxophon eine, tras
gende Rolle. Zwar musste es sich'im
Gegensatz zu den im Jazz oft Minuten
langen ‘Improvisationen ‘mit kurzen
Fills begnlgen, doch 'das murrende
Aufheulen des Tenorsaxophons bei
Bill Haleys .See you later Alligator”
gehorte genauso ins Zeitalter von
Elvis und James Dean wie Pomade
oder Petticoats.

In den 60ern wurde es kurzzeitig wie-
der etwas ruhiger um das Instrument.
Der Jazz konnte zunachst der Mas-
senhysterie der von den Beatles und
den Stones praktizierten Beatmusik
nichts entgegensetzen. Jazzclubs
starben wie die Fliegen und im Beat
war ein Saxophon aufler beispiels-
weise einem kurzen Solo in ,Obladi,
Oblada” oder ,,Hang on Sloopy” eher
die Ausnahme in einer von E-Gitarren
dominierten Musik. Erst Ende der
60er, nachdem kein geringerer als
Miles Davis den Jazz durch die Ver-
mischung mit Rockanklangen sowie

tariums beider Stile wieder-aus der
Versenkung holte, tibernahm das Sa-
xophon wieder eine ernstzunehmen-
de Rolle. Ob im Jazzrock bzw. Fusion
in Gruppen wie Weather Report oder
den Brecker Brothers, ob im Blaser-
satz im Funk eines James Brown und
der Gruppe Tower of Power oder den
groBen von Blasern dominierten
Gruppen Blood, Sweat and Tears oder
Chicago: dem Saxophon kam wieder
eine tragende Rolle zu. Dies hatte
auch Auswirkungen auf die Pop-
Musik. Immer wieder verstanden es
herausragende Jazzmusiker, durch
ihre solistischen Einlagen auch Rock-
bzw. Poptitel zu veredeln. Ob Michael
Brecker, sicherlich .der” Tenorsaxo-
phonist der letzten 25 Jahre, in seinen
unzahligen Soli bei den Dire Straits,
Paul Simon und hunderter anderer
Aufnahmen, ob Phil Woods in seinem
unnachahmlichen Solo in Billy Joels
.Just the way you are” oder Branford
Marsalis bei seinem mehrjahrigen
Ausflug zu Sting (u.a. .Englishman in
New York“), Saxophone gehorten und
gehoren neben dem in Rock und Pop
traditionellen Gitarrensolo zu den am
meisten verwendeten Soloinstru-
menten. Popbands in den 80ern leis-
teten sich nicht nur'im Studio, son-
dern auch live immer ofter einen fes-
ten Saxophonisten (Tina Turner, Joe
Cocker, Bruce Springsteen, Billy Joel,
Supertramp, Spandau Ballet, Foreig-
ner, Westernhagen, Gronemeyer
uva.).

Erstaunlich ist, dass das Saxophon in
seiner erst 175-jahrigen Geschichte in
Form, Gestalt und Klang nahezu un-
verandert geblieben ist. Ein modernes
Saxophon ist heute, abgesehen von
kleinen ergonomischen Modifikatio-
nen und einem gering erweiterten
Tonumfang, noch exakt das gleiche
Instrument, welches Adolphe Sax in
den 40er Jahren des 19. Jahrhunderts
in seiner Werkstatt zusammengebaut
hatte. Auf und Abs in seinem Ansehen
hat es in seiner Geschichte aufgrund
des auBergewdhnlichen Klangs und
der dynamischen Bandbreite bisher
allesamt tberlebt. Wie kein anderes
Instrument musste es sich Anfein-
dungen gefallen lassen, die alle
auBerhalb des &sthetisch musika-
lischen Rahmens standen. Wie kein
anderes Instrument war und ist es

solistisch in der Jazzcombo: wo Bla- einer Fusionierung des Instrumen- m Sinnbild und Symbol fiir Anders-



artigkeit, Exotik, Erotik, Coolness, ja
sogar fur einen ganzen Musikstil. Mag
esan seiner spaten Geburt, an seinem
Erfinder oder dem von Beginn an
holprigen Weg ins Leben liegen: sei-
ner ihm von Sax geschenkten beson-
deren Stimme konnte sich letztend-
lich kaum ein Kritiker nachhaltig ent-
ziehen. In der Klassik sind bis zum
heutigen Tag zehntausende Werke fiir
Saxophon in allen erdenklichen Be-
setzungen entstanden. Von klassi-
schen Komponisten wurden berdies
in den vergangenen zehn Jahren
interessanterweise mehr Werke fir
Saxophon als fiir Cello geschrieben.

Der Jazz ware ohne das Aufheulen
eines Saxophons kaum vorstellbar
und in Rock und Pop kommt es von
allen ubrigen Blasinstrumenten am
haufigsten zu solistischem Einsatz.
Die Vision seines Erfinders, der Mu-
sikwelt eine véllig neue unnachahm-
liche Stimme zu schenken, die wan-
delbar wie nur wenige andere in den
verschiedensten Stilistiken einsetz-
barist, erscheintangesichts all dieser
Tatsachen heute mehr als verwirk-
licht.

Mit freundlicher Genehmigung von Stefan Weil-
miinster 01/2007, iiberarb. 4/2015 Thomas Voigt

Saxophonunterricht an der SMTT:
Mindestalter: ca. 8 Jahre
(Kérpergrofe!)

Preis fur ein Alt-Saxophon:
ab ca. 700 €

Alle Saxophongrof3en werden gleich

gespielt, also leichter Wechsel
Einzel- oder Zweier-Unterricht

Mitspielmaoglichkeiten:
Blasorchester, Big Band, Saxophon-
Ensemble, Kammermusik

Anfangs schneller Lernerfolg

Angebote der SMTT
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Baby Musik von 3 - 24 Monate
Musik Miuse von 2 - 4 Jahre

Musikalische Friiherziehung von 4 - 6 Jahre

Instrumentenkarussell ab 6 Jahre

Blechbliser  Holzbléser Streicher Zupfinstrumente Taste Theater Tanz Gesang
Trompete Blockflite Violine Gitarre Klavier Theatergruppen — Ballett Gesang
Horn Querflite Bratsche E-Gitarre Orgel 7 - 10 Jahre Modern Dance Pop-Gesang
Posaune Oboe Cello E-Bass Cembalo 10 - 13 Jahre Tanzwerkstatt Stimmbildung
Tenorhorn Klarinette Kontrabass Harfe Keyboard 13 - 16 Jahre Feldenkrais
Tuba Fagott Jazz-/ 16 - 18 Jahre Capoeira
Schlagzeug Saxofon Pop-Piano
Synthesizer
Weitere Angebote: Ensembles

Bldserspielkreis Streicherspielkreis Gitarrenensemble Kinderchor

Jugendblasorchester Streichorchester Gehorbildung

Trompetenensemble Cello Ensemble Musiktheorie

Saxofonensemble Suzuki Strings Mousiktherapie

Big Bands E
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Herzlichen Gliickwunsch an unsere erfolgreichen Teilnehmer bei
Jugend musiziert 2019:

Aus unserer Schule haben in diesem Jahr 10 Schiiler beim Regionalwettbewerb Jugend musiziert teilgenommen und darin

hervorragende Ergebnisse erzielt:

Regionalwettbewerb:

Lilly Kasnar und Vivien Kostun, Duo Trompete/Klavier AG | 1. Preis

Noah ReiBler, Violine

Samuel Choiund Mariella Patermann

AG Ib 1. Preis

Lorenz Maisch, Klavierbegleitung AG I 1. Preis

Lorenz Maisch, Violine AG I 2. Preis

Ratiya Diipre, Klavierbegleitung AG I 2. Preis

Laila Albunni, Viola AG Il 1. Preis

Ratiya Diipre, Klavierbegleitung AG Il 1. Preis

Jonathan Schrock, Duo Trompete/Klavier AG I 1. Preis (mit Nicolas Vollrath, Stuttgart)
Johannes Fritz und Niklas Schriock, Duo Trompete/Klavier AG 1. Preis

Ratiya Diipre, Violine AG Il 1. Preis

Samuel Choi, Duo Klavier/Querfléte AG IV 1. Preis (mit Mariella Patermann, Renningen)
Vincent Fritz, Violine AGYV 1. Preis

Ebenso erfreulich waren die Ergebnisse beim
Landeswettbewerb in Schorndorf. Auch da sind
wir mit schonen Preisen nach Hause gekom-
men:

Landeswettbewerb in Schorndorf:

Laila Albunni, Viola 1. Preis
Ratiya Diipre, Klavierbegleitung 1. Preis
Ratiya Diipre, Violine 2. Preis

Samuel Choi, Duo Klavier/Querflote 1. Preis
Vincent Fritz, Violine 3. Preis

Samuel Choi und seine Duopartnerin haben
beim Bundeswettbewerb in Halle einen
herausragenden 3. Platz mit 21 Punkten
erreicht - herzlichen Gliickwunsch!

Ratiya Dipre
und Laila Albunni

Johannes Fritz

Lilly Kasnar



Jugend musi

von Theresia Hanke

Im Leben braucht man immer Ziele,
ob im Sport oder der Musik. Jugend
musiziertist da eine Moglichkeit.

Da ich seit vielen Jahren immer wie-
der Schiiler oder auch meine eigenen
Kinder fir diesen Wettbewerb vor-
bereitet habe und viel Zeit mit der
Vorbereitung, auf der Stra3e und dann
im Zuhoren vor Ort verbracht habe,
gehen auch mirimmer wieder Fragen
durch den Kopf, die ich mit meinen
Jungs oder Kollegen, anderen Eltern
und Jumu-Teilnehmern diskutiert
habe. Und trotz der wachsenden
Belastung der . Kinder durch den
langer werdenden Schulalltag, stel-
len sich die jungen Musiker der
Herausforderung oder werden durch
die Teilnahme erstmals auf die Ernst-
haftigkeitihres Tuns gebracht.

Im Gegensatz zu sportlichen Wett-
kampfen lasst sich im musikalischen
Bereich nichts an Lange oder Zeit
messen, abwiegen oder zahlen.
Sicher kann die Qualitat des Vortrags
oder die Intonation beurteilt werden,
aber wenn es um Kategorien wie
Uberzeugungskraft, Ausstrahlung
und Interpretation der musikalischen
Darbietung geht, kann es keinen An-
spruch mehr auf absolute Richtigkeit
oder Gerechtigkeit geben, trotz
besten Wissens und Gewissens der
Juroren. Fastjeder Musiker wiirde bei
gleichem Vortrag durch die Bewer-
tung einer anderen Jury mit einer
anderen Punktezahl nach Hause
gehen. Dessen muss man sich im
Vorhineinim Klaren sein.

Seit nunmehr vielen Jahren gibt es
durch das Punktesystem mehrere
1./2./3. Preise. Und das ist auch gut so.
Es geht eben nicht darum, dass einer
mit Bestleistung gewinnt, sondern es
gibt so viele groBartige Ergebnisse,
dassviele Gewinner aus diesem Wett-
bewerb hervorgehen, so wie es viele
interessante und unterschiedliche
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Noah ReiBer und
Lorenz Maisch il
1
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Typen von Musikern gibt, die alle auch
schon in jungen Jahren durch ihre
Personlichkeit faszinieren und diese
durch fortgesetzte Teilnahme auch
weiterauspragen.

.Wem es bei Jugend musiziert nur um
erste Preise und nicht um das eigene
Wachsen geht, sollte gar nicht erst
mitmachen”,

Zitat eines langjahrigen Jumu-Teil-
nehmers mit unterschiedlichem Er-
folg. Weiter: ,Es geht um den ganzen
Prozess, den man durchlebt, bis man
bei Jumu sein Bestes geben darf. In
diesem Prozess lernt man viel Gber
das Instrument, den Umgang mit den
Werken, dem Lehrer, dem Publikum
und sich selbst, den Umgang mit der
eigenen Nervositat, Konzentration
und dem Ziel des besseren Ubens im
Hinterkopf. Viele zusatzliche Ubungs-
stunden bzw. Vorspiele missen tber-
standen werden, und das sind nur
einige Punkte auf diesem Weg. Es
gehtauch um Spaf3 an Vorspielen, das
eigene Wahrnehmen im Rampenlicht
aufder Bihne, auchwenn es nichtim-
mer leicht ist, sich trotz stressigem
Schulalltag zum Uben oder Présen-
tieren zu motivieren.”

Was ich fir mich und meine Schiiler
immer wieder feststelle ist, dass nach
so einem Erlebnis bestimmte pada-
gogische Schritte keiner Erklarung
mehr bediirfen. Jugend musiziert ist,
egal auf welcher Ebene, iber die
Jahre hinweg eine Begegnung mit und
unter musikbegeisterten Jugend-
lichen, ebenso fur Eltern und Lehrer.
Der Landes- und Bundeswettbewerb
kann zudem die austragende Stadt
verzaubern, weil der Wettbewerb von
der Energie der Teilnehmenden und
dem Engagement vieler ehrenamt-
licher Helfer, Eltern und Lehrer lebt,
die sich von dieser Idee der Jugend-
forderunganstecken lassen.

aim

Vincent
| ri‘z

Doch Eltern und Lehrer sollten sich
immer wieder auch fragen, fir wen
ihre Kinder und Schiler den Preis
eigentlich erhalten, denn das Hin-
arbeiten auf eine personliche Hochst-
leistung liegt im Naturell eines jeden
Menschen.

Jugend musiziert kann aber auch nur
als Informations-"und Inspirations-
quelle genutzt werden. Man kann sich
ein Bild davon machen, wohin es
gehenkonnte, wird auf neue Musizier-
formen aufmerksam und kann sich
von Leistungen beeindrucken lassen.
Leider wird diese kostenlose
Fortbildungs- und Erlebnisveranstal-
tung von nicht teilnehmenden
Schilern, Eltern und Lehrern und der
breiten Offentlichkeit vor Ort, trotz
des hohen Niveaus, viel zu wenig
wahrgenommen.

Jugend musiziert sollte kein ,muss”
sein, um als Musiker voranzukommen
oder Gehor zu finden. Es ist lediglich
eine Moglichkeit. Generell sollte es
mehr Formen eines ,Wettbewerbs im
positivsten Sinne” auBerhalb von
Jugend musiziert geben, die Kindern
und Jugendlichen, egal auf welchem
Niveau, fir ihr musikalisches Tun
einenvermehrten Anreiz geben.




Hokuspokus: Komponieren mit Klangzeichen

Es ist eines der schonsten und er-
fullendsten Erlebnisse fiir jede Pada-
gogin und jeden Padagogen, wenn es
ihr oder ihm gelingt, in Kindern eine
Fahigkeit zu wecken, die fir sie selbst
Uberraschend ist. Ein solches Glick
ereignet sich in der musikalischen
Friherziehung immer wieder. Ganz
spielerisch und fast miihelos vollzie-
hen wir in der Gruppe die Verwand-
lung vom Spurenlesen zum Kompo-
nieren.Und das gehtzum Beispiel so:
Gemeinsam lernen wir das Gedicht
von der kleinen Maus, die in ihrem
Hauschen unter der alten Holzbricke
sitzt und sich nicht heraustraut. Da-
rum kann sie nicht sehen, wer da so
Uber die Briicke geht, aber sie kannes
sehr wohl horen. Die Kinder kénnen
sich das alles sehr gut vorstellen mit
inneren Bildern und dem inneren Ohr:
da ist der Malermeister Herr Kraftig,
der mit seinem schweren Farbeimer
Uber die Briicke stampft und dabei
einen groflen Schwung Farbe ver-
schiittet. Mitten durch die Pfitze rollt
danach ein Ball, schleicht auf leisen
Sohlen eine Katze, trippelt schlief3lich
eine andere Maus.

Nun probieren die Kinder nacheinan-
der aus, wie sich wohl Herr Kraftig,
der Ball, die Katze und die Maus be-
wegt haben und wie sich die Bewe-
gungen anfiihlen. Sie splren, wie fest
der schwere Herr Kraftig stampft, die
Katze weich tappt, der Ball gleich-
mafBig rollt, das Mauschen schnell
tippelt.

Stapft Herr Kraftig... 26

von Katharina Stadler und Sandra Salm

Im Anschluss schlagt die Lehrerin die
Trommel auf unterschiedliche Weise.
Die Kinder héren aufmerksam zu und
versuchen zu erkennen, wer da gera-
de .lber die Briicke” = Trommel geht.
Schliefilich spielen sie selbst auf der
Trommel die verschiedenen Arten der
Bewegung nach: fest, schnell, weich,
tappend ... das zuvor Wahrgenomme-
ne wird so gezielt motorisch und
horbarumgesetzt.

Doch auch die visuelle Komponente
soll angesprochen werden, und so
fragen wir uns: welche Spuren konn-
ten wir jetzt auf der Briicke sehen?
SchlieBlich hatten alle Farbe an den
FuBen.

Wir tGberlegen gemeinsam und gehen
nun mit nassen Handen Gberdie Tafel,
um die jeweiligen Spuren sichtbar zu
machen.

Das Ergebnis: unterscheiden sich die
Klange, so unterscheiden sich auch
die Spuren! Stampfende Stiefel hin-
terlassen - natirlich! - ganz andere
Spuren als trippelnde Mausefiif3chen,
sowohlakkustisch als auch optisch.
Damit ist unser gemeinsamer Ent-
deckerweg aber noch nicht zu Ende:
wir Ubertragen nundie Spurenvon der
Tafel auf Papier und schneiden sie
aus.

...oder schleicht die Katze?

Die Spuren auf der Briicke

Wir legen aus diesen Symbolen eine
Reihe auf den Boden und trommeln
nach den Spuren - wo wir davor Hor-
bares sichtbar gemacht haben, gehen
wir jetzt den umgekehrten Weg.
SchlieBlich darf jedes Kind aus den
verschiedenen Spur-Symbolen ein
eigenes Trommelstiick legen und
diese selbst erfundene ,Partitur” vor-
trommeln. Und das Beste: die ganze
Gruppe kann das selbst komponierte
Trommelstiick lesen und nachspie-
len.

Die Spurenkomposition wird
getrommelt

So sind die Kinder, die gerade einmal
4-5 Jahre alt sind, am Ende der Stun-
de stolze Trommelmusik-Schreiber
und -Leser! Ein solches ,Aufmalen”
von Musik nennt man graphische
Notation, doch das ist den kleinen
Komponisten herzlich egal. Mit viel
Freude und detektivischem Scharf-
sinn widmen sie sich dafiir dem Bil-
derbuch ,Was war hier bloB3 los?” von
Gerda Muller, das wir zum Abschluss
noch miteinander ansehen. Darin
geht es ebenfalls um Spuren - dieses
Malim Schnee und ganz lautlos!
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Ein akustisches Piano ist ein treuer
musikalischer Begleiter - ein Leben lang.
Mit dem einzigartigen Spielgefuhl eines
akustischen Pianos und der Freiheit, zu
jeder Tages- oder Nachtzeit spielen zu
konnen, ohne andere zu stéren, wird
dieses Instrument zu einem festen
Bestandteil Ihres Lebens.

Entdecken Sie jetzt das Piano, das
immer im Einklang mit lhnen ist:

yamaha.de
i

PIANO HOLZLE

Bahnhofstralie 43, 71063 Sindelfingen, % YAMAHA
Tel. 07031-805469 www.piano-hoelzle.de info@piano-hoelzle.de





